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DESCRIPCION

Encontramos la escultura descrita por Palomino en su obra El Museo Pictorico:
“También un gladiador en pie, con feroz y fortisimo movimiento, es obra de
griegos, como lo muestra la inscripcién griega, que tiene esculpida en un tronco
marmoreo, que quiere decir en nuestro idioma, que Agasias Coseteo lo hizo
colocar’.

Velazquez encarga la realizacién del vaciado al escultor Girolamo Ferreri en
1.650, llegando a Espafia en 1.653 para decorar el Alcazar de Madrid.

La Coleccion de Vaciados de la Real Academia posee ademas de este Gladiador
Borguese, otro perteneciente a la Coleccion donada por el pintor Antén Rafael
Mengs, un busto presumiblemente de su coleccion, otro vaciado del busto
realizado por José Panuci un torso de la Real Fabrica de Porcelana y un premio
de la Academia realizado en terracota, los documentos estudiados denotan la
admiracion que suscita esta pieza. La academia también conserva un busto de
madera policromado en blanco de Juan Pascual de Mena que sirvid para la
restitucion de la cabeza de esta obra, realizada a partir del grabado de F. Perrier.

La restauracion de la obra se realiza durante la primera mitad del afio 2.006, n°®
de restauracion 276/06.

TECNICA CONSTRUCTIVA

Vaciado complejo, compuesto por 15 piezas realizado por volteo con la técnica
de taselos multiples de yeso. La estructura interna estd compuesta por una serie
de vastagos metdlicos adheridos a las paredes internas por medio de un yeso
de menor calidad, en cuanto al material que forma las paredes del vaciado es
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sulfato calcico hemihidratado muy puro, en los perfiles se detectan dos fases de
volteo consecutivos utilizando el mismo material, en la superficie de la obra se
observa de manera minoritaria la presencia de las marcas de sutura de los
taselos. La obra llega a Espafia desmontada y las piezas que forman el vaciado
dentro de sus correspondientes moldes matrices, el ensamblado de la obra se
realiza “In situ” por Girolamo Ferreri. Los dibujos de Juan Pascual de Mena que
conserva la academia realizados antes de la restauracion, ponen de manifiesto
la composicion original de la estructura interna mixta, realizada en la zona inferior
con vastagos de hierro y en la superior con pernos trapezoidales de madera.

ESTADO DE CONSERVACION
Estructura

Para comprobar el estado y composicion de la estructura interna de la obra se
realizaron en julio de 2.007 gammagrafias!, con estas pruebas también se
detectan lesiones fisicas internas ocasionadas durante las fases de realizacion
de la escultura, fisuras de fraguado, coqueras, densidad del volteo, distribucién
del yeso. Se seleccionan las zonas que aportasen mayor informacion, la primera
del pie izquierdo J y la segunda de la cadera K, el informe técnico determina la
composicién metalica de los vastagos internos, asi como los afiadidos por
antiguas intervenciones, en la toma J de la pierna izquierda encontramos una
barra de hierro de forja de cm. diametro que discurre a través de la pierna,
adherido a las paredes mediante yeso, la dilatacion del hierro como
consecuencia de la oxidacion y descamacion ha provocado fisuras perceptibles
en las paredes del vaciado en la zona del tobillo y algunos puntos de oxidacién
en la superficie de la obra que debilitan el yeso, en cuanto a la placa sigilada con
la letra K muestra la estructura interna original y los elementos agregados en
una restauracion antigua, dos barras de didmetro cm. Similares a las del pie
izquierdo, discurren verticales por el tronco de apoyo y enlazan con dos barras
horizontales a la altura de la cadera y una u trasversal de acmé. en esta zona se
aprecia una restauracién volumétrica como consecuencia de dafios antropicos
graves, la intervencion se produce insertando 4 clavos de forja los tres primeros
de 20,21 y 18 cm. en sentido vertical y el cuarto de 20 cm. situado en diagonal,
el recrecido volumétrico se realiza con un yeso mas blanco y duro que la materia
original. También se realiza un estudio gammagrafico de otra obra del Gladiador
Borguese de la Academia con el nimero de inventario de , perteneciente a la
Coleccion Mengs donada por el pintor, los resultados obtenidos aportan como
dato la utilizacién de un tipo de perno metalico diferente al utilizado en la obra de
Veldzquez.

La escultura muestra dos intervenciones volumétricas, la primera realizada por
Juan Pascual de Mena en el afio 1.760 las lesiones antropicas que presenta en
este momento estan documentadas en dos dibujos del escultor realizados antes
de la intervencién, que deja patente el estado de conservacion de la misma, la

! Realizadas en julio de 2.006 por D. Viana, Applus. Fuente de Iridio-192, con una
actividad en curios de 40 ci. 2 placas 30x40 cm. AGFA D7, con un tiempo de
exposicion 15 minutos Sigladas con la letra. J, K
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perdida de la cabeza y el brazo derecho donde se observa una rotura en la zona
del ensamble original a la altura de la mitad del humero, la perdida de la mitad
inferior de la pantorrilla derecha y la mitad de los dedos del pie izquierdo, los
dibujos de la Academia de 1757 realizados por Pedro Lozano , muestran al
Gladiador representado en diagonal enmascarando asi esta lesion, pero si
conserva la cabeza por lo que su perdida debié producirse poco antes de la
restauracion del escultor. De esta intervencion asi mismo data la reintegracion
volumétrica de la mitad de ambos pies, una pieza situada en la mitad del muslo
izquierdo y grandes zonas de la peana. En cuanto a la consolidacion estructural
se realiza mediante pequefias ventanas rectangulares 5x4 cm. que sirven para
introducir como elementos estructurales barras de hierro y colar por la misma
abertura yeso en estado liquido que tras el proceso de solidificacion actia como
adhesivo, las intervenciones realizadas por Juan Pascual de Mena son
claramente diferenciables ya que repite estos procesos, también el uso de
herramientas que dejan sobre la superficie de la obra intervenida pequefas
lineas paralelas.

La segunda intervencion estructural se realizé en la década de los noventa y
consistié en reponer el brazo izquierdo perdido, a partir de la obra que posee el
Museo Nacional de Reproducciones Artisticas, a la vez que se efectuaba un
molde de la cabeza afiadida por Pascual de Mena para reponer la perdida de la
obra del Museo de Reproducciones, la insercién de este brazo se realiza con un
vastago piramidal de yeso, el hombro también sufre una intervencion que
consiste en un recrecido de yeso y en la zona de contacto entre ambas piezas
se observan cuatro llaves para mejorar el anclaje.

No se encuentran dafios de microorganismos en la obra por lo que las
condiciones de exposicion y almacenaje en este caso serian las adecuadas.

Epidermis

La obra se encuentra repintada y el grosor de estas capas impiden la
observacion de la superficie original enmascarando los detalles de la misma, con
el fin de conocer la composicion del yeso, asi como la disposicién de las capas
sustentadas se realiza un muestreo de la superficie para someterla a analisis?,
ECV-1 Torso pectoral izquierdo, ECV-2 tronco de apoyo, ECV-3 Cabeza, ECV-
4 brazo derecho, los resultados obtenidos son similares.

ECV-3

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

N° (1)

1 marron 20 yeso, anhidrita, calcita (tr.), cola animal,
arcillas (tr.), dolomita (tr.)? aceite de linaza,

2 Microanalisis realizados por Larco Quimica y Arte s.f. E. Parra.
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resina de
conifera (tr.)
2 rosado claro |55 albayalde, calcita (tr.), hematites |aceite de linaza
(tr.), negro carbon (tr.)
(PINTURA 1)
3 pardo 5-10 - aceite de linaza
translucido
4 blanco 60 albayalde, cuarzo, calcita (tr.) aceite de linaza
(PINTURA 1B)
5 gris 15 negro carbon (tr.) aceite de linaza
translucido
irregular
6 gris 55 calcita, blanco de titanio, tierras, |aceite de
negro carbon, dolomita (tr.), nueces, resina
verde de cromo (tr.)? (PINTURA |de conifera (tr.),
5) cera de parafina
7 pardo oscuro |0-15 pardo orgénico aceite de linaza
translucido
8 gris claro 50-75 calcita, blanco de titanio, tierras, |emulsion acrilica
negro carbon, dolomita (tr.)
(PINTURA 5B)

La composicion del yeso que forma el vaciado es sulfato calcico hemihidratado,
de forma minoritaria sulfato calcico anhidro y dolomita, por tanto se trata de un
yeso muy puro, en cuanto a las trazas obtenidas por microandlisis MEB/EDX?,
indican la presumible adivinacion durante la realizacion del vaciado de
reguladores del fraguado sulfato de aluminio y potasio, y con la intencion de
modificar la dureza del yeso, compuesto muy blando, se emplea alumbre que
aumenta la dureza colmatando los poros del yeso se aplica en la superficie una
vez terminado el proceso de fraguado.

El color que presenta la superficie de la obra anaranjado es debido a la oxidacion
natural de los aceites y resinas, elementos organicos muy inestables aplicados
para impermeabilizar la obra, se tiene constancia de algunas intervenciones
durante la estancia de la Coleccion en la Casa de la Panaderia con este fin, la
alta porosidad del yeso hace que cualquier elemento aplicado sobre el penetre
en la epidermis, la presencia de una capa de cola organica extendida en toda la
superficie de la obra se puede interpretar como una capa de preparacion para
sustentar el primer repinte, realizado con posterioridad a 1.760 afio de la

3 Microscopia electrénica elemental por energia dispersa de rayos X, analisis de
granos de compuestos.
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intervencién para la reposicién de la cabeza realizada por J.P Mena, hasta el
momento no se tiene constancia del repintado de esta coleccion por el escultor,
limitandose sus intervenciones a la consolidacion estructural. La capa namero
tres esta compuesta por aceite de linaza, que funciona como barniz natural, la
alta inestabilidad de los productos naturales acrecientan la rapida oxidacion que
provoca la perdida de transparencia y la coloracion parda, esta seria
presumiblemente una de las causas de la aplicacion de la cuarta capa con la
intencidon de recuperar el color blanco primigenio, se impregna la obra de una
solucion de carbonato basico de plomo aglutinada con aceite de linaza y sobre
ella otro barniz compuesto por aceite de linaza y con trazas de negro carbdn, en
este caso las trazas podrian revelar la aplicacion del compuesto en la época
posterior a la revolucion industrial, la sexta capa en la muestra tomada de la
cabeza corresponde a la intervencion realizada para efectuar un molde en la
década de los noventa, se aplica un compuesto acrilico con componentes céreos
y Oleo resinosos, de densidad diferente a las anteriores que provoca cazoletas
en las capas inferiores, sobre esta otra capa de aceite de linaza muy oxidada
también de color pardo, y la octava compuesta por blanco de titanio y pigmentos
aglutinados en una emulsion acrilica para imitar el bronce, el acabado se realiza
con parafina.

El espesor de las capas aplicadas sobre la epidermis de la obra, impiden la vision
de los detalles y la superficie original de la misma, por lo que se opta por su
eliminacién para recuperar su aspecto original.

Las primeras catas de limpieza muestran los rastros del incendio del Alcazar en
1.734, la presencia del alumbre y el bajo nivel de combustion del yeso, disminuye
los dafios de este suceso, se observan las zonas quemadas en la peana y tobillo
izquierdo.

En el tronco se encuentra una serie de grafias realizadas con tinta metaloacida
en posicidn vertical aparecen las letras G. B. (perdidas de materia). y en la peana
el nimero 54, realizado con tinta métaloacida correspondiente al inventario de
1.804.

TRATAMIENTO

Una vez determinada la eliminacion de todas las capas sustentadas sobre la
epidermis original y la aplicacién de las mismas para enmascarar oxidaciones
de elementos inestables se realizan ensayos con los disolventes apropiados
para la eliminacion de esta capas, la cristalizacion del albayalde en las capas
mas profundas dificulta la eliminacion en una sola fase, por tanto la limpieza se
efectlia en tres fases quimico mecanicas , las dos primeras (capas 7 y 8) se
eliminan con hidroxido de amonio en una concentracion de 3% en alcohol etilico,
para suprimir la quinta y sexta se aplica un compuesto de cloruro de metileno al
4% en alcohol etilico, la tercera y la cuarta se reversibilizan aplicando emplastos
de celulosa embebidos en una solucion de cloruro de metileno al 10% en
metanol, y la segunda aplicando torundas de cloruro de metileno 15% en
metanol, para la limpieza y extraccion de la dermis de los aceites se aplica Anjusil
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produciéndose una disolucion de los elementos compactados en los poros de la
obra.

José Maria Luzoén
2002
Breve historia de las colecciones

La creacion de la Real Academia cambié el concepto de los vaciados, pasando
de ser figuras meramente decorativas a cumplir una funcién didactica. Se cre6
la llamada “sala del yeso”, clase en la que se exponian las figuras para que los
estudiantes de pintura y escultura las dibujaran y modelaran y para los de
arquitectura se impuso la copia de los elementos arquitectonicos de los 6rdenes
clasicos, también en yeso.

La coleccién se inicia en 1743 con los vaciados procedentes del taller que el
escultor principal del Rey, Juan Domingo Olivieri, tenia abierto en dependencias
del Nuevo Palacio Real de Madrid, los cuales fueron comprados y posteriormente
donados a la Institucién por el Rey.

De esta coleccion, la mayor parte de pequefo formato, es posible que proceda
alguno de los vaciados que hoy se reproducen como serian: la cabeza conocida
como Niobe de Escopas el Querubin y algan otro busto que ain no se ha podido
determinar, asi como algunos de los pies y manos

Entre septiembre y octubre de 1744, entra parte de la coleccion de los modelos
en yeso que Velazquez habia comprado en su segundo viaje a ltalia en 1751
destinados para adornar las salas del antiguo Alcazar de Madrid. De los vaciados
gue entraron —nueve esculturas enteras, y unos siete bustos-, nunca se sacaron
moldes por lo que tampoco pudieron ser reproducidos. En cambio, diez afios
mas tarde, el escultor principal del Rey, Felipe de Castro, se encargd de vaciar
en el Palacio Real de Madrid, algunos de los bronces que también habia traido
Veldzquez de ltalia, cuyas figuras fueron entregadas a la Academia en 1754 asi
como también los moldes en 1758. De esta coleccion, el Taller de Vaciados hoy
sigue reproduciendo las figuras del Atleta del disco, de la Venus de la, y del Nifio
de la espina, asi como la cabeza de Zenon

En 1776 entran los vaciados que, procedentes de las excavaciones de
Herculano, eran remitidos a Carlos Il el cual las dond para que sirvieran de
modelos en las clases de la Institucidon. De esta coleccion, que se componia de
68 obras entre bustos, hermas, estatuas y relieves, la Academia decidié que el
Taller de Vaciados realizara los moldes de algunos bustos y fruto de ello son los
de la Vestal Tuccia (, Viril, Demetrio I, Poetisa, del herma de Ariadna y de los
relieves conocidos como Medallon sacrificio.

Entre 1776 y 1780, entra la gran coleccion que el pintor Antonio Rafael Mengs
dona al Rey y éste también cede a la Academia. De esta coleccién entraron tanto
las figuras como algunos moldes y su nimero, aunque un poco dificil de calcular,
superaba las 150 obras, algunas de tan enorme envergadura como son las
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puertas del Baptisterio de Florencia, conocidas como “Puertas del Paraiso”, obra
de Ghiberti y las cantorias de la catedral de Florencia, obras de Donatello de
della Robbia. De esta coleccién el Taller sigue reproduciendo las figuras de: el
Apolino, Fauno con siringa, Nifia de la taba, Torso del Belvedere, Caballo
anatdémico, manos y pies, asi como de algunos bustos, adn en

proceso de estudio.

Entre 1791 y 1796 y siempre a cargo de la Corona, el vaciador de la Academia
José Pagniuci, llevd a cabo el vaciado de las principales esculturas del Palacio
de la Granja de San lldefonso. En 1791 entré una primera parte que se componia
de veintiséis obras entre figuras y bustos. La segunda lo hizo en 1796 y constaba
de cincuenta y seis obras entre las que se encontraban las ocho musas
conocidas como de Cristina de Suecia, hoy en el M. del Prado de las cuales se
conservan dos: Polimnia y Caliope. De entre las obras que se reproducen en la
actualidad se encuentran: Adolescente desnudo, Musa apoyada, el busto del
egipcio que es parte de la figura conocida como Osiris perteneciente al grupo de
“Ocho Ydolos Egipcios” que entré en 1791 cuyo original, hoy en paradero
desconocido, pertenecia a la coleccion del marqués del Carpio que Felipe V
compro a la casa de Alba en 1728. Otra de las obras identificadas de esta
coleccion es la Cratera con centauromaquia Sin poderlo confirmar adn podrian
encontrarse varios bustos como serian el de un Joven, Séneca y Menandro.

Ya en el siglo XIX y con motivo del desmantelamiento en 1811 de la Real Fabrica
de Porcelana de la China del Buen Retiro de Madrid, entraron en la Academia
los modelos que aun conservaba dicha Institucion. Las obras de esta coleccion
se reconocen porque estan marcadas con el sello de la Real Fabrica
conservandose varios bustos y cabezas en los fondos antiguos y en entre los
gue se reproducen en el Taller nos encontramos con las cabezas de Palas y

de un Romano calvo. También como donacion Real, hecha en 1851 estan: el
vaciado del Hermes (V-56)) de Alberto Thorwaldsem, que, junto con el original
en marmol, hoy en el Museo del Prado, fueron compradas en publica subasta en
Copenhague por el embajador espafiol en aguella ciudad, Leopoldo Augusto de
Cueto y el Apoxiomeno (V-16), cuyo original acababa de ser descubierta en
Roma. En 1853 entra, como regalo del Papa Pio IX, los vaciados de varios
elementos arquitecténicos: la cornisa de la Basilica Ulpia del Foro de Trajano y
casetones del Claustro de S. Juan de Letran en Roma de los cuales solo se
conservan algunos vaciados antiguos.

Muy pocas fueron las obras compradas directamente por la Academia teniendo
conocimiento Unicamente de la compra realizada en 1777 de los dos Centauros
Furietti y del Gladiador moribundo al escultor Esteban Gracil y de la realizada al
Museo Real de Paris (actual M. del Louvre), —ocho en total- en 1852, de las
cuales se siguen reproduciendo tres: la Venus de Milo, la Diana de Gabies, y el
Nifio de la oca

Entraron algunas piezas donadas por particulares, entre las que destacamos las
procedentes del taller del escultor Felipe de Castro legadas en 1778 y las del
pintor Cosme de Acufia en 1810.
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A partir de la creacion en 1877 del Museo de Reproducciones Artisticas, y
gracias a la

interrelacion que existia entre ambas Instituciones, los fondos, sobre todo de las
formas volvieron a incrementarse de una forma considerable A esta
circunstancia debemos la coleccion de relieves y capiteles romanicos del
Monasterio de Silos de los que Unicamente se sigue reproduciendo uno de los
relieves Muchas de las obras que hoy se reproducen datan de este momento y
de entre las que estan perfectamente identificadas nos encontramos con las
Referencias nimeros 1, 3, 4, 5, 7, 9, 10, 11, 15, 17, 21, 23, 27,30,31,38, 45, 46,
47, 49, 52, 127, 129, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 138, 139, 144, 145y
157.

En la actualidad, la entrada de vaciados y de moldes sigue produciéndose, pero
ya de forma puntual y muy esporadica y siempre como trabajos del propio Taller
de Vaciados.

Algunos de los vaciados antiguos que se conservan estan expuestos por las
dependencias exteriores de la Academia -zaguanes, escaleras...-, pudiendo ser
contemplados directamente por el publico. Por citar s6lo algunos ejemplos de
cada coleccion mencionaremos los vaciados de la Flora Farnesio (V-2), Hércules
Farnesio (V-21, y Cleopatra (V-11) de los traidos por Velazquez, asi como los de
Castor y Polux conocido también como Grupo de San lldefonso (V-6) procedente
de los vaciados realizados por Castro en 1754; el Laocoonte (V-12),

Apolo Belvedere (V-14) y Amazona Mattey (V- 10) de la coleccién Mengs; la
Venus del Pomo (V-7) de los vaciados por Pagniuci en el Palacio de la Granja
de San lldefonso y la Venus de Milo (V-17) de la compra al Museo de Paris.
También se encuentran el Apoxiomeno (V-16), donacién Real de 1851 y el
Diadimeno (V-15), vaciado por el Taller hacia 1930-40 de su original en el Prado.
Como ejemplo de vaciados cuya entrada se ha producido mas recientemente —
1988- esté el Angel caido (V-274)
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Los datos de atribucidn, fecha y otros aspectos técnicos de la obra, que puedan haber sido
modificados en el curso de la continua investigacion de las colecciones, son los que figuraban
en los archivos de la Academia en el momento de la intervencidn, cuya fecha aparece en el
informe. Las eventuales discrepancias entre los registros publicados y los informes de
restauracion se deben a la incorporacidén continua de nuevos datos como resultado de
sucesivos estudios.
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