INFORME DE RESTAURACION

INTERVENCION REALIZADA EN UN VACIADO EN

YESO

FLORA FARNESE

Informe realizado por: Judit Gasca, Angeles Solis y Silvia Viana



VACIADO ANTIGUO DE LA FLORA FARNESE
INFORME DE RESTAURACION

N° DE INFORME: 333/06
OBRA: Flora Famese
AUTOR: Cesare Sebastiani
FECHA: Siglo XVII

MATERIAL: Vaciado en yeso

DIMENSIONES: 3,42 m.
NUMEROS DE INVENTARIO: 102 (Inventario de 1804)
V-2 (Inventario 2006 de Carmen Heras)
COLECCION: Perteneciente a la Coleccion Velazquez
FECHA DE INTERVENCION: Junio 2006 — Mayo 2007

INTERVENCION REALIZADA POR: Judit Gasca, Angeles Solis

Esta escultura de tamano superior al natural, fue hallado probablemente en
Roma en los afos treinta del siglo XVI y formé parte de la colecciéon Farnese.
Algunas veces se ha sugerido, sin datos para ello, que podria haber sido
encontrada en las Termas de Caracalla, de donde procede el Hércules con el
que desde entonces estuvo emparejado por la similitud de dimensiones. La
restauracion del original corrié inicialmente a cargo de Guglieimo Della Porta,
quién trabajaba para los Farnese y a quien se debe el estado en que
conocemos tanto la Flora como el Hércules a través de numerosos grabados.
Junto con la llamada Flora Pequefia y el Hércules Latino, que hoy se encuentra
en el palacio de Caserta, formaron parte de la decoracién del patio del palacio
Farnese en Roma, hasta su traslado a Napoles en los ultimos afnos del siglo
XVIIl. Con este motivo fueron nuevamente restauradas por Carlo Albacini,




quien sustituyd en 1797 las partes afadidas por Guglielmo Della Porta.
Posteriormente en Napoles fue también objeto de otra intervencién por parte de
Filippo Tagliolini en los primeros afios del XIX.

El estado en el que fue hallada la Flora Farnese puede verse en un dibujo
anénimo que se conserva en Florencia, en el que comprobamos que solamente
se habia encontrado la parte mas sélida del cuerpo y presentaba mutiladas las
piernas, los brazos y la cabeza. La primera restauracion, por tanto, hubo de
sustituir todas estas partes y con ello Guglielmo Della Porta le puso como
atributo una corona de flores en la mano izquierda, que sirvié para identificarla
como Flora, aunque probablemente se trate de una Afrodita.

No tenemos datos muy precisos de los materiales empleados por Della Porta
en su restauraciéon, pero hay suficientes indicios para pensar que no soélo lo
haria en mamol. Posiblemente una buena parte de lo que le afiade lo hizo en
estuco o escayola endurecida. Esto al menos lo vemos en partes del Hércules
Farnese, que no estan restauradas en marmol y que nunca lo estuvieron. Asi,
durante el tiempo que permanecieron estas dos obras expuestas a la escasa
proteccién que le ofrecian su posicién en los intercolumnios del patio en el
palacio Famnese, debieron sufrir un evidente deterioro que determina la
sustituciéon en el XVIII de toda la intervencion anterior. Por ello en la actualidad
ni la cabeza, ni los brazos, ni toda la basa con los pies son los mismos en el
original que se conserva en el Museo Arqueoldgico de Napoles.

El vaciado que Cesare Sebastian hace para Velasquez, por el que cobroé ciento
ochenta ducados, ofrece la particularidad de mostrarnos el estado en que se
encontraba la Flora en 1650, es decir, apenas cien afios después de la primera
restauracion. De este modo aparece reproducida hasta fines del XVIII en que
aun mantiene la misma cabeza y el atributo floral que se le habia afiadido en el
XVI y se reproduce por primera vez en un grabado de Piranesi muy proximo al
momento en que Albacini retirara todas las partes afiadidas para hacer su
propia interpretacion. El vaciado que posee la Academia tiene, por consiguiente
el extraordinario valor documental de mostrarnos los brazos, pies y, sobre todo

la cabeza, que le habia puesto Guglielmo Della Porta. Pero no es el tnico



vaciado en yeso que conocemos de la Flora en el estado en que se vi6 durante
mas de dos siglos, ya que también en el siglo XVIII se hizo otra para la
Academia de Brera en Milan, que se data en 1776 y que ofrece minimas

diferencias con respecto al de Madrid.

Palomino la incluye entre las obras adquiridas por Velasquez en ltalia, pero
comete el error de creer que se trata de una obra en marmol y no de un
vaciado. Posteriormente aparece en los inventarios del Alcazar colocada en
uno de los extremos de la Galeria del Cierzo, mientras en el otro estaba el

Hércules Farnese.

Después de haber pasado por la primera sede de la Casa de la Panaderia,
donde estuvo colocada en el patio, fue trasladada al zaguan de entrada del
edificio de la Academia en 1774. Donde la colocé el arquitecto Diego de
Villanueva sobre un pedestal de granito y siempre emparejada con el Hércules.

La limpieza que se ha hecho en 2006/07 extrayendo las capas de pintura
blanca que le habian superpuesto a partir del siglo XIX, ha permitido verificar la
extraordinaria calidad de este vaciado. Al igual que en otras de la misma
procedencia, se han encontrado debajo de las capas de pintura las
quemaduras que se produjeron en la base durante el incendio del Alcazar. En
restauraciones anteriores habian sido raspadas, pero aun quedan trazas muy
visibles de este incidente que afect6 a la mayor parte de la coleccion.

JML



VACIADO DE LA FLORA FARNESE

Autor: Vaciado realizado en Italia por Cesare Sebastiani
Epoca: Entre los afios 1649-51
Niameros de inventario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando:

Inventario de 1758: Idem una estatua colosal de Flora, vaciada de yeso, que esta en el

Patio sobre su peana de madera.
Inventario de 1804: N° 102. La Flora de Farnesio Esta en el Zaguan de la Guardia.

Inventario de 1824: N° 1. La estatua colosal de la Flora, antigua, sobre un pedestal de

piedra berroquefia.

Inventario de 2006: Realizado por Carmen Heras V-2

Otras descripciones:

Testamentaria de Carlos I1 (1701-1703): Localizada en la Galeria del Cierzo “...una

estatua de la Flora de el mismo género que la antecedente de treze pies de alto tasada
por el dicho escultor en cinco mil doblones...”

Descripcion de Palomino (1724): “...Trajo también Veldzquez el simulacro de una

diosa de grandeza gigantesca, tiene en la mano siniestra una corona de hojas atadas
con una cinta, , con la otra levanta la vestidura, que es delgada, y sutil, y descubre los
pies; tiene los brazos desnudos y parte del pecho; y sobre los hombros unos botoncillos,
que detienen la vestidura; y estd cefiida de una cinta con un lacillo; es de mdarmol, y de

mano de noble artifice; y tienese en representacion de la diosa Flora.”

La restauracion del vaciado de Flora Farnese comenzo a finales del mes de Mayo de
2006. Para su intervencion fue preciso bajarla del pedestal de granito o piedra
berroquefia ubicado en el zaguan de entrada de la Academia para hacer mas accesible la
limpieza. Desde 1783, momento en el que fue colocada por el arquitecto Diego
Villanueva’ después de la rehabilitacion del edificio, no se habia vuelto a mover la
pieza. Mas de dos siglos sin haber sufrido ningtn traslado, por lo que esta circunstancia
hacia de este momento un hecho especial. Los trabajos de traslado desde el pedestal
hasta el suelo, donde se llevaria a cabo la restauracion fue llevada a cabo por la empresa
especializada SIT .

Al igual que ocurrié con la mayoria de los vaciados traidos por Veldzquez, la Flora
presentaba un recubrimiento de color ocre verdoso compuesto de varias capas de pintura

que hacia impracticable llevar a cabo la descripcion del estado de conservacion del



vaciado. Por lo que fue necesario comenzar la eliminacion de los diferentes repintes
para poder aproximarnos a la superficie del yeso. De esta manera se podrian considerar
los dafios que habia sufrido a lo largo de todos estos afios y que habian sido encubiertos
por los diferentes escultores y formadores que habian pasado por la Academia desde el
siglo XVIII hasta nuestros dias. De todas estas intervenciones la academia conserva

gran parte de los archivos.

Técnica: Se trata de un vaciado realizado en yeso (CaSO4 2H20) y reforzado en su
interior mediante pernos de hierro y vastagos de madera. La copia fue sacada a partir de
un molde de piezas por lo que se puede apreciar las marcas de las uniones o “costuras”
en la superficie del yeso producidas por el despiece y por los “taselos” que lo
conforman. El vaciado estd compuesto por 10 grandes piezas. Las costuras son casi
inapreciables, como ocurre con el resto de los vaciados adquiridos por Velazquez, ya
que fueron eliminadas quedando unicamente la huella. Aunque si se pueden aprecian
marcas de los taselos, que quedaron sin lijar, en zonas puntuales como ocurre en los
interiores de los pliegues y huecos de la escultura, esto se debe a que eran zonas mas
escondidas y de dificil acceso para eliminarlas.

Por otro lado respecto a la calidad de los yesos utilizados, existe un primer
volteo de un yeso muy fino y blanco para reproducir con la mayor exactitud posible la
superficie de la pieza original. Una segunda colada se llevé a cabo con un yeso mas
impuro y de grano més grueso ya que su unica funcion seria la de relleno y dar firmeza
al vaciado.

Se ajusta por tanto toda esta informacién a las condiciones del contrato

impuestas por Velazquez a los formadores que llevarian a cabo las copias.

Estudios previos a la intervencion:

Antes de iniciar la intervencion era necesario llevar a cabo una serie de estudios que
englobaban desde los de tipo fisico y quimicos a los documentales. Todos ellos nos
darfan las claves a seguir a la hora de elegir los criterios y la metodologia de trabajo.

Por un lado, antes de iniciar la restauracion con la eliminacion del repinte, fue necesaria
la toma de micro-muestras para llevar a cabo un estudio estratigrafico de las diferentes
capas que formaban el grueso recubrimiento.

A continuacion se enumeran las muestras analizadas, indicando entre paréntesis el

namero de inventario de la escultura y la referencia de cada analisis:



(V-2) - FL-0 — Pliegue del pecho derecho. Tomada para el estudio completo de todas las
capas.

(V-2) - FL-2 — Pliegue vertical en el interior del muslo izquierdo. Muestra tomada para
el estudio de un estrato de tonalidad marrén solo aparece en un area concreta del
vaciado.

(V-2) - FL-3 — Pliegue en la parte inferior trasera. Muestra tomada para el estudio de
una posible quemadura.

(V-2) - FL-6 — Interior del pliegue horizontal a la izquierda del orificio del vastago de
hierro. Muestra de capas de pintura tomada de debajo del relleno de la zona perimetral
del vastago de hierro.

(V-2) - FL-9 — Reintegracion volumétrica en pliegue vertical que cae a la izquierda del
brazo izquierdo. Muestra tomada de la pintura gris sobre un yeso de reintegracion
posterior.

(V-2) - FL-11 — A la altura del ment6n derecho, debajo de la oreja. Estudio de unas
finas capas de color blanco y gris de la cara

(V-2) - FL-12 — Lado inferior derecho de la cara. Muestra tomada para el estudio de un
velo blanquecino de una gran dureza y dificil a la hora de su eliminacion.

(V-2) - FL-13 - Lado inferior derecho de la cara. Muestra tomada para el estudio del

efecto de craquelado en la superficie del yeso.

La muestra FL-0 se tom6 antes de iniciar la limpieza y los resultados de este
analisis nos advirtieron de la existencia de nueve capas entre capas de pintura y finos
estratos de barniz, ninguna de ellas original. Todas ellas aportaban al yeso un grosor de
aproximadamente 1 mm., el cual hacia imposible hacer una estimacion de las lesiones
que habia sufrido el vaciado ademas de impedir documentar cualquier intervencion
anterior a los ya asiduos revestimientos pictoricos. Por otro lado este falso envoltorio
nos ocultaba toda la informacion de como fue realizado el vaciado y de su calidad. El
resto de las muestras se fueron tomando segiin se iba avanzando en la restauracion, con
el objetivo de recopilar informacién sobre intervenciones antiguas y alteraciones
puntuales existentes en la epidermis del yeso original.

Muestra FL-0: Pliegue del pecho derecho. Tomada para el estudio completo de las

capas que componen el recubrimiento.



Capa |[Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

N° (1))

1 blanco — marr6n |1 mm. SOPORTE yeso, anhidrita, calcita|cola animal, aceite de
(tr.), arcillas (tr.) linaza, cera de abeja,

resina de conifera

2 blanco 30 PINTURA 1 Blanco de plomo |aceite de nueces
(albayalde)

3 pardo translacido |10 - barniz 6leo — resinoso

4 blanco (2 capas) |30 PINTURA 1 Blanco de plomo |aceite de nueces
(albayalde)

5 blanco 40-70 PINTURA 2 Blanco de plomo y|aceite de linaza
blanco de zinc

6 pardo translicido |5 - barniz 6leo — resinoso

7 blanco 20-90 PINTURA 3 Blanco de plomo y|aceite de linaza
sulfato de bario

8 blanco 35 PINTURA 4 Blanco de zinc vy |caseina, aceite de linaza
trazas de blanco de plomo y sulfato
de bario

9 transhucido 5 - barniz 6leo — resinoso

10 blanco <5 PINTURA 5 Blanco de titanio, |aceite de linaza, resina de
calcita, y trazas de arcillas conifera, cera de parafina

Los datos que nos aporta este analisis son por un lado la calidad del soporte
explicado en la capa n° 1 de la tabla. Se trata de un yeso muy puro con algo de anhidrita
y trazas de calcita y arcillas. Presenta una textura fibrosa con granos gruesos de yeso del
orden de las 30 p. En superficie hay una fuerte impregnacion de cola animal,
acompaiiada de algo de aceite de linaza, cera de abeja y resina de conifera. Estos tres
altimos componentes debieron ser aplicados de tal forma que a menudo aparecen a
modo de barnices bajo la pintura mas antigua. A partir de los archivos de la Academia y
los de Palacio sabemos con seguridad que entre los afios 1744 y 1773 el vaciado suffio
varias intervenciones preventivas mediante la aplicacion de barnices, estos fueron
aplicados por escultores como Olivieri y Conrado Giaquinto. Conocemos las listas de
materiales usados por Olivieri en su escuela-taller para la reparacion de estatuas
antiguas asi como los utiles de trabajo que todos los afios pedia al Palacio para la
formacién de los alumnos y para los encargos de dicho edificio. Términos como aceite
cocido, albayalde y litargirio oro nos lo encontraremos como una mezcla de todos ellos
para llevar a cabo el “encerado” de los vaciados antiguos. Este tratamiento consistia en

preparar una mezcla con estos tres componentes que se aplicaban en caliente sobre el




yeso para proteger las piezas. En estas listas se diferenciaba muy bien los distintos tipos
de aceite que usaban como desmoldeantes y como aglutinantes, por un lado el que
llamaban “aceite comtn” usado para dar a los modelos antes de reproducirlos, el “aceite
denso” que se corresponde con el aceite de linaza usado como desmoldeante para los
moldes o utilizado para preparar el barniz protector de los vaciados afiadiéndole un
agente secante que era el litargirio y por otro lado el “aceite de nueces” que como se
puede comprobar en la tabla lo usaban como aglutinantes del pigmento, ademas de tener
como propiedad tratarse de un aceite secante. Ademas amarillea menos aunque crea
cuarteados en la pelicula pictérica, como ocurria en la capan®2y 4 de la tabla.

Por lo que respecta a las distintas capas de pintura, aparecieron 6 que
correspondian a 5 intervenciones diferentes, ya que las capas n® 2 y 4 forman parte de
una Gnica aplicacion realizada en 3 fases. La composicion de cada una de ellas nos
sirvi6 para acercarnos cronologicamente al momento en que fueron aplicadas, ya que
como veremos a continuacion ninguna de ellas era original.

PINTURA 1: Es la mas antigua y contiene blanco de plomo (albayalde) con trazas de
calcita, cuarzo y yeso, aglutinados con aceite de nueces. Es una pintura del siglo XVIII
o posterior. Aparece aplicada en tres fases, que corresponden a dos intervenciones en
tiempos similares.

PINTURA 2: Contiene blanco de plomo, yeso y blanco de zinc como componentes
principales y pequefias trazas de sulfato de bario, calcita y cuarzo. En una de las
muestras incorpora algunos granos aislados de azul ultramar artificial. El aglutinante es
aceite de linaza. Es una pintura de la segunda mitad del siglo XIX o posterior.
PINTURA 3: Contiene blanco de plomo e incorpora sulfato de bario en cantidades
importantes. El aglutinante es aceite de linaza. Es una pintura de la segunda mitad del
siglo XIX o posterior, y mas moderna que la 2, pues a veces la cubre.

PINTURA 4: Contiene esencialmente blanco de zinc, con pequeiias cantidades de
blanco de plomo, trazas de calcita y cuarzo. El aglutinante es caseina acuosa, esto es, se
trata de un temple o una emulsion acuosa moderna, ya que también aparece en algunos
analisis aceite de linaza en su analisis.

PINTURA 5: Contiene blanco de titanio y calcita como componentes principales. De
esta pintura aparecen diferentes colores, siempre en tonos claros, como el amarillo, el

blanco y el rosado. Esta aglutinada con aceite secante y resina de conifera.



BARNICES: Aunque con esta mezcla de materiales de las capas inferiores es dificil
saber cuél corresponde exactamente a qué capa, parece claro que la presencia de cera de

parafina en la muestra corresponde a un tratamiento superficial relativamente moderno.

A partir de estos datos y comparandolos con los documentos que conserva la
Academia podemos confirmar que la primera capa fue aplicada por el formador de la
academia Joseph Pagniucci ya que en 1773, cuando empiezan a venir los vaciados de la
Casa de la Panaderia a la actual sede se les aplica una mano de pintura al 6leo para
ocultar la suciedad que traian depositada en la superficie. De ahi que encontremos entre
las capas de pintura un fino estrato de entre 5 y 15 p de negro carbon de humo,
procedente de la contaminacién de la época basada fundamentalmente en este tipo de
combustible. A esto hay que afiadir el uso por parte de los alumnos del carboncillo para
ejecutar sus dibujos, el cual va depositando una fina capa sobre los yesos usados como
modelos. Otra fecha a tener en cuenta es 1790, momento en que se mandan copias de
los vaciados a la Real Academia de San Carlos en Méjico. Se tiene noticias de que en
una de las cajas iba una copia de la cabeza de Flora Farnese. En 1862 José Evaristo
Pagniucci, después de haberse realizado las copias para Méjico a finales del S-XVIII, se
le pago por el “...blanqueo de varias estatuas colocadas en la escalera...”. Por el
término usado de “blanqueo” podriamos casi afirmar que la PINTURA 2, la cual
presenta un alto componente de blanco de zinc, corresponde a la aplicada por €l. En lo
que concierne a las capas de PINTURA 3, 4 y 5 de manufactura mucho mas moderna,
tenemos noticias de la intervencion en algunos de los vaciados antiguos por una escuela
taller dirigido por José Manuel Matilla y coordinada por Miguel Angel Rodriguez,
actual jefe del taller de vaciados de la Real Academia, durante los afios 1989 — 94. En
esta actuacién se repasaron las esculturas antiguas llevando a cabo reintegraciones
volumétricas con su consiguiente igualacion de color. De todas las intervenciones que

se llevaron no hay documentacion alguna.

Por lo que respecta al resto de las muestras analizadas para la obtencion de datos més
concretos sobre las distintas materias encontradas durante la eliminacién de los repintes,
nos confirmaron la existencia de diferentes yesos procedentes de intervenciones
volumétricas intermedias entre cada aplicacion de pintura. A partir de la muestra FL-9
pudimos comprobar que inmediatamente debajo de la PINTURA 2, la cual optamos por

la posibilidad de haber sido aplicada por José Evaristo Pagniucci, aparecian



reintegraciones volumétricas puntuales con una escayola similar en textura pero mas
impura, con mayor proporcion de arcillas, anhidrita y Oxidos de hierro. Se detecta
ademas una traza de zinc que debe proceder de la adicion deliberada al yeso. A la
conclusion que llegamos es que esta intervencion podria haber sido realizada por el
formador antes de llevar a cabo el blanqueo del vaciado para lo cual utilizo también
casualmente el blanco de zinc como pigmento.

En lo que concierne a las capas de pintura, la muestra (FL-12) nos previno de la
Gltima capa a suprimir, ya que se trataba de un blanco de plomo oxidado que presentaba
ademas un aspecto grisaceo y cuarteado. Esta alteracion quimica del pigmento hizo que
su eliminacion fuera complicada y mas lenta. Debajo de esta capa, en el rostro y ciertas
zonas del cuello se nos presentaba un yeso con un efecto de craquelado. A partir del
analisis de la muestra tomada de la zona (FL-13) los resultados nos revelaban la
presencia de un material 0leo resinoso que habia penetrado la fina capa de blanco de
plomo alterado y los granos de yeso de la superficie pulida. Este material al oscurecer
por la oxidacion marcaba aquellas zonas en las que la penetracion habia sido mayor,
creando ese falso efecto de craquelado. Posiblemente en la época en que se realizo la
reproduccion de la cabeza para ser mandada a Méjico, se le tuvo que aplicar algun
desmoldeante de tipo resinoso para realizar el molde, el cual que fue absorbido por la
capa de pintura llegando al yeso original .

En otras muestras nos aparecieron puntualmente nuevas capas de pintura, esto
coincidia curiosamente con la presencia cercana de reintegraciones volumétricas

anteriores.

Como complemento a estos estudios de la parte vista de la pieza, se llevo a cabo un
estudio del interior del vaciado mediante un examen gammagrafico. Este se realizo casi
de la totalidad de la pieza ya que dado el tamafio monumental del vaciado y su
complicacion por la gran cantidad de placas que fueron necesarias (un total de 42), hubo
ciertas zonas que no quedaron registradas para estudiar el sistema de refuerzos interno.
Los resultados de dicho estudio nos revelaron la existencia de dos materiales distintos.
Por un lado el uso de pernos, clavos de forja antiguos y alambre de hierro, todos de
manufactura antigua dada la irregularidad de sus perimetros y tablones y espigas de
madera.

En la mitad superior observamos como refuerzos principales un perno de hierro que

atraviesa el vaciado desde el cuello por el torso hasta el muslo derecho. Este sobresale



del yeso unos 2 cm. por detras de la cabeza en su union con la espalda. Se observa en
esta barra un ensamblaje a la altura de la cintura y un engrosamiento en la barra a la
altura de la pelvis. En la esquina inferior derecha de la placa n® 28 se aprecia una zona
blanca que corresponde al ensamblaje del vastago metélico que sale por la parte trasera
de la pieza y que sirve de anclaje a la pared. Desde el hombro izquierdo al codo derecho
otro vastago con los extremos curvados y desde este codo se ensambla un vastago de
hierro trenzado de 46 cm. que llega hasta la mano derecha. Se aprecia, aunque con
mayor dificultad, un perno metalico desde el hombro izquierdo al codo izquierdo. La
cabeza presenta un vastago de madera que la une con el cuerpo. Por lo que respecta a la
parte inferior, el vaciado esta reforzado por 7 pernos en sentido vertical. Uno desde la
parte derecha de la peana pasando por el tronco y otro paralelo a este que se encuentra
en un plano posterior. Otro desde la parte izquierda de la peana hacia la rodilla izquierda
y otro paralelo a este que se encuentra en un plano posterior también. Mas arriba tres
pernos, dos de ellos con el extremo inferior abierto, uno paralelo a la rodilla y tibia
derecha y otro que pasa por el muslo izquierdo hasta la rodilla y un tercero que va
desde la mitad inferior del muslo derecho a la rodilla. Entre estos pernos se ven la
presencia de clavos de forja asi como algun perno horizontal como se ve en la placa 35
y 36. Aunque con dificultad se pueden apreciar lineas de vetas de posibles vastagos o
espigas de madera, esto lo hemos corroborado ayudandonos de un detector de maderas,
el cual nos ha sefializado gran cantidad de puntos a lo largo de la pieza que presenta este
material aunque haya resultado ser inapreciable en las gammagrafias. Visualmente
hemos podido observar también la presencia de madera en el interior de la peana el dia
que se bajo del pedestal de granito, y también durante la eliminacion del repinte
aparecieron pequefias espigas colocadas horizontalmente a modo de refuerzos entre los
salientes de los pliegues y en la parte trasera de la peana.

A partir de estos resultados podriamos llegar a la conclusion de que el vaciado suffié
desde su llegada al Alcazar hasta su ubicacion, en la actual sede, en 1783 diferentes
montajes y por tanto intervenciones. Por un lado el montaje realizado por Girolamo
Ferreri una vez llegadas los diferentes fragmentos que conformaban el vaciado, que
como anteriormente expresamos en el esquema, se componia de 10 piezas. Este
ensamblaje se realizo de forma muy cuidadosa casi no apreciandose la union entre
piezas ya que se utiliz el mismo tipo de yeso para rellenar las juntas. Ademas fue en
este momento cuando se llevaron a cabo la introduccion de parte de los pernos

metalicos para unir y reforzar las piezas. Por otro lado tenemos el traslado del vaciado a



los almacenes de Palacio después del incendio de 1734, momento del cual no sabemos
en que condiciones se lo llevaron, si fue integro o despiezado. Tenemos que insistir en
que el vaciado una vez eliminadas las capas de pintura presento gran cantidad de fisuras
en la parte inferior desde las rodillas hacia la peana, ademas del hecho curioso de
aparecer en toda la parte inferior de la peana la huella de las quemaduras sufridas
durante dicho incendio, documento grafico que se repinte en muchas de las piezas que
trajo el pintor y que estaban en el Palacio (Heércules, Gladiador combatiente, Sileno con
Dionisos nifio). También estas fracturas se aprecian en la parte superior desde los
hombros hasta la cabeza. Por lo que en algin momento de los traslados suffié graves
dafios estructurales. En 1744 se traslada el vaciado de la Flora Farnese a la casa- taller
de Don Juan Domingo Olivieri Este, ayudado por Francisco Vergara es ordenado por
Felipe V a que repare y componga las esculturas que venian maltratadas de Palacio Y
asi lo certifica el dia 1 de enero de 1745 Don Baltasar Elgueta y Vigil, declarando que
los dos habian reparado “... los modelos de yeso de estatuas que el pintor Velazquez
trajo de la corte de Roma, para ser colocadas en las salas de la Academia...” La
duracién de esa labor fue de 23 dias. Entre 1745 y 1752 el vaciado es trasladado desde
el taller de Olivieri a la Casa de la Panaderia en la Plaza Mayor, no sabemos con
exactitud si la pieza se llevo montada o no ya que en un acta de la Academia se
manifiesta la preocupacion por los modelos de estatuas antiguas que tenia que componer
Olivieri y que ¢l queria hacer en su taller ... Olivieri lo quiere executar en su casa; y
otros muchos lo tienen por impracticable o a lo menos por muy largo y costoso, a que
se ahade la dificultad de transportar enteras las estatuas colosales a la plaza
mayor...”. La propuesta a esta preocupacion es “... que lo mejor es llevar los modelos y
estatuas a la Panaderia y que los componga alguno de los escultores que tienen sueldo
y no trabajan.” Asi que es posible que se le realizara otro nuevo montaje una vez en la
Casa de la Panaderia. Si sabemos que durante su estancia alli, el vaciado suffio
intervenciones. Por un lado la realizada por Olivieri y Conrado Guiaquinto. Por otro
lado tenemos la reparacion hecha por Juan Pascual de Mena en 1761 se le mando
reparar del Patio de la Casa de la Panaderia, las esculturas de Hércules y la Flora de la
Coleccion Farnese y la Ariadna también llamada Cleopatra “...al compartirse la sede de
la Academia con la Junta de Abastos y al pasar por alli mucha gente se estaban
deteriorando...” .

Finalmente se traslado el vaciado en 1783 a la actual academia. Las conclusiones

sacadas una vez eliminadas las capas de pintura es que el vaciado vino por piezas pero



no con el despiece original sino que se respetaron algunas de los ensamblajes ya hechos
por Girolamo Ferreri, ya que estos se aparecen casi inapreciables. Sin embargo si se
observan ensamblajes que presentan en las uniones un tipo de yeso diferente, de una
tonalidad grisicea y otros retocados con las marcas de la herramienta. Parece ser que
tuvieron que ser cortadas las esculturas colosales para ser trasladadas a la calle de
Alcala y tuvo que volver a intervenir Juan Pascual de Mena para recomponerlas, quizas
este dato nos este confirmando lo anterior y de nuevo nos aparece la forma de trabajar
de Mena cuando reparaba los vaciados, dejando la huella de la escofina en los repasos
realizados con yeso. Opinamos que es en este momento, que el vaciado llega
desmontado, cuando se aprovecha para colocar el anclaje que iré a la pared a modo de
sujecion preventiva de la pieza, ademas de colocar algan perno de hierro mas. Una vez
montado sera cuando se le aplique la primera capa de pintura para ocultar toda la

reparacion y montaje de la escultura

Pero que hace que este vaciado sea tan especial, solo la idea de que al observarla nos
trasladamos inmediatamente al siglo XVII y la vemos tal y como debia estar la original
en esos momentos, ya es bastante extraordinario. Esto no ocurre hoy en dia con la Flora
conservada en Napoles, pero no por eso pierde su valor, al contrario hace que siendo la
misma pieza observemos cosas diferentes’

Con la labor de restauracion y el criterio llevado a cabo se ha conseguido recuperar el
vaciado tal y como la trajo Velazquez de Italia para decorar el Alcazar. Estos criterios
han consistido en:

e Eliminar todas las capas de pintura, no originales, hasta dejar el yeso visto.

e Respetar las reintegraciones volumétricas como dato historico de las
intervenciones que habian llevado a cabo escultores como Giovanni Doménico
Olivieri, Pascual de Mena o la mas moderna realizada por Eduardo Zancada.
Esta consistié en la reintegracion de los dedos de la mano derecha (menos el
pulgar) con el recogido del vestido, dedos (menos pulgar) con parte de la mano
izquierda y de la corona de flores y los dedos del pie derecho.

e Llevar a cabo las minimas intervenciones volumétricas solos las que afectaran

estructural y estéticamente.



Tratamiento realizado:

Una vez realizadas las catas y con los resultados de los analisis se inicié el
tratamiento de la eliminacion de las diferentes capas de pintura. Para ello se utilizaron
emplastos preparados con papel tisii y Cloruro de Metileno, y finalmente enjuagado con
alcohol para no dejar restos. Este método iba reblandeciendo los diferentes estratos que
posteriormente se eliminaron mecénicamente. La capa de pintura que dio mas
complicaciones a la hora de su eliminacion fue la Gltima antes de llegar al yeso, la mas
antigua, por su alto contenido en blanco de plomo (albayalde) y por su alteracion. Este
pigmento con el paso de los afios lleva a cabo un proceso quimico de oxidacion que
ademas de perder su color blanco adquiere una tonalidad grisacea y la convierte en una
capa dificilmente soluble a los disolventes compatibles con el yeso, por lo que su
eliminacion se llevé a cabo con el mismo tratamiento que se habia usado para el resto
aunque su actuacion fuera mas lenta. Durante esta intervencion fueron apareciendo
diferentes intervenciones antiguas, tales como repasos en la superficie de juntas de
unién o de fracturas, relleno de orificios con distintos materiales como cera blanca y
yesos de diferentes calidades y reintegraciones volumétrica las cuales algunas fueron
eliminadas por su baja calidad y por presentar debajo otros estratos de pintura. Los
orificios que fueron apareciendo por la superficie del yeso presentaban acumulaciones
de suciedad, ademés de servir de nido para insectos, como ocurri6 en la parte superior
de la peana. Todos ellos fueron saneados de forma mecanica ayudandonos de aspirador
y aire comprimido, para finalmente ser estucados y evitar asi futuras acumulaciones de
suciedad.

Respecto al refuerzo metalico que salia del interior del vaciado a la pared, al
estar fijo en el interior hubo que tratarlo in situ. Para ello se elimin6 todo el oxido y una
vez limpio se inhibi6 usando una solucion de tanino. Finalmente se protegio con
Paraloid B-72 diluido en xileno. Se eliminé todo el relleno que sujetaba el vastago y se
reforzé con una escayola nueva reintegrada a bajo nivel.

Para finalizar la intervencién, dada la tincion adquirida por los aceites que habia ido
absorbiendo el yeso a partir de los preservantes antiguos aplicados y de las capas de
pintura al 6leo que se le habian sobrepuesto, asi como de restos de barbotinas usadas
como desmoldeantes para la realizacion de algun molde, se llevo a cabo la aplicacion de
un producto llamado Anjusil®. Este por una reaccién quimica iba absorbiendo estos

restos de compuestos, aclarando la tonalidad el yeso. Dificilmente seria posible dejarlo



como en el siglo XVII, dado que el yeso al ser tan higroscopico la absorcion es muy
profunda.
Fueron necesarias 12 aplicaciones de este producto hasta que observamos que el tono no
bajaba mas. A continuacién se llevaron a cabo pequefias reintegraciones volumétrica asi
como el relleno de grietas y orificios mediante un estuco sintético (Modostuc®) y
finalmente se entond mediante acrilicos con una tinta neutra.

La restauracion de Flora Farnese nos llevo un afio, momento en el que de nuevo

la empresa SIT llevo a cabo la subida del vaciado a su pedestal de granito.
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Analisis estratigraficos



ANALISIS QUIMICO DEL VACIADO “FLORA DE FARNESE”. VACIADOS
ANTIGUOS. REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE S. FERNANDO (MADRID)

1.- Introduccién

Durante la restauracién de esta obra se han tomado varias micromuestras para
analizarlas quimicamente. Este proceso se realiza como apoyo a las tareas de conservacion,
intentando conocer los materiales presentes, asi como su disposicion en capas, tanto los
originales como los pertenecientes a los recubrimientos o a los repintes posteriores.

Se pretende, por lo tanto:

® Conocer la composicion de la capa de preparacion, en lo que se refiere a la base inorgénica y
al aglutinante orgénico
Determinar los pigmentos y aglutinantes de las capas de color originales y de los repintes
Analizar las capas de recubrimiento presentes.

2.- Técnicas de andlisis y muestras extraidas

Para este estudio se han empleado las técnicas habituales de anlisis de pintura
artistica. Estas se enumeran a continuacién:

- Microscopia dptica por reflexién y por transmisién, con luz polarizada. Esta es una
técnica basica que permite el estudio de la superposicién de capas pictoricas, asi como el
andlisis preliminar de pigmentos, aglutinantes y barnices, empleando ensayos
microquimicos y de coloracién selectiva de capas de temple y 6leo. Las microfotografias
obtenidas se realizaron con luz reflejada a 300 X y con nicoles cruzados, a no ser que se
especifiquen otras condiciones.

- Espectroscopia IR por transformada de Fourier. Este estudio se emplea principalmente en
el andlisis de las preparaciones y los componentes de recubrimientos o barnices. Los
analisis, en el caso de realizarse, se llevan a cabo entre 4400 cm™! y370 cm™, en pastillas
de KBr o mediante analisis superficial usando la técnica UATR (Universal Atenuated
Total Reflectance)

- Microscopia electronica ambiental/andlisis elemental por energia dispersiva de rayos X
(ESEM/EDX). Se emplea para el analisis elemental de granos de pigmentos, con el fin de
determinar de forma inequivoca la naturaleza de los mismos.

- Cromatografia en fase gaseosa, para la determinacién de sustancias lipéfilas, como
aceites secantes, resinas y ceras; y de sustancias hidréfilas, como la goma ardbiga y
productos afines. Las muestras se tratan con el reactivo de metilacion Meth-prep II en el
caso de sustancias de tipo cera u oleo-resinosas. Para los hidratos de carbono se lleva a
cabo una hidrdlisis y una derivatizacién de los monosacaridos a acetatos de alditol.

- Cromatografia en fase liquida, para el andlisis de aminoécidos procedentes de las capas
de pintura al temple de proteina. Se emplea el sistema Pico-Tag de Waters®.



Las muestras extraidas se enumeran a continuacion:

Muestra N° Localizacion

FL-2 Estrato marrén

FL-3 Estrato de quemadura

FL-6 Estrato debajo del rellano

FL-9 Pintura gris sobre reintegracién
FL-11 Cara. Velo negro y blanco sobre yeso
FL-12 Cara

FL-13 Cara, efecto craquelado

3.- Resultados

ESCAYOLA

La escayola de estas muestras es bastante similar de unas a otras, excluyendo el
de la muestra n° 9. Contiene esencialmente sulfato de calcio en forma de yeso. También
aparece sulfato de calcio anhidro (anhidrita) a nivel de trazas lo mismo que la calcita y las
arcillas.

La muestra n° 9, con yeso de reintegracién contiene un y€so mas impuro, con
mayor proporcidn de arcillas, anhidrita y 6xidos de hierro. Se detecta ademas una traza de
zinc que debe proceder de la adicion deliberada al yeso. Es un yeso similar al de la muestra n°
3 del Hércules Farnese.

La materia organica est4 representada por la presencia de cola animal y
material dleo — resinoso, este tltimo sobre todo en la superficie. Este material contiene aceite
de linaza, cera de parafina y trazas de resina de conifera.




CAPAS DE COLOR

FL-2: Estrato marrén

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes

N° ()

1 blanco — 150 yeso, anhidrita (tr.), calcita (tr.), aceite de linaza,

marrén tierras (tr.), cloruros (tr.) cola animal, resina
de conifera

2 blanco 20-55 blanco de plomo (albayalde), calcita |aceite de linaza
(tr.)

3 pardo claro 25-55 blanco de plomo, calcita, tierras, aceite de linaza
blanco de zinc (tr.)

4 blanco 10 blanco de plomo, calcita, blanco de |aceite de linaza
zing (tr.)

5 gris 15-25 albayalde, negro carbén, blanco de | aceite de linaza
zinc, calcita, tierras

6 marrén oscuro |35 albayalde, calcita, tierras, negro de | aceite de linaza
manganeso

7 marrén oscuro | 5-35 yeso, tierras cola animal

8 blanco 160 blanco de plomo, blanco de zinc, aceite de linaza
calcita (tr.), tierras (tr.), blanco de
titanio (tr.)

9 blanco 100 albayalde, calcita, sulfato de bario, |aceite de linaza,
blanco de titanio (tr.), cuarzo (tr.) cera de parafina

tr.: trazas

Sobre la preparacion de yeso encontramos primero 3 capas de color blanco y
una gris. Deben ser, excepto lan®2, ya del siglo XIX ya que en la inferior de ellas y alguna
mas aparece el blanco de zinc. La n°® 2 podria ser del siglo XVII o posterior. El estrato marrén
oscuro contiene tierra siena tostada con arcillas, 6xidos de hierro y 6xido de manganeso.
Ademas hay albayalde y calcita. Sobre ¢l hay dos capas blancas con abundantes blancos de
plomo y sulfato de bario y con trazas de blanco de titanio. Este titanio debe proceder de
alguna pintura superior que fue eliminada de la superficie por limpieza mecénica. Eso se
deduce porque también aparecen estas mismas capas en el Hércules Farnese, pero sin titanio.
Dado que en este Hércules, las capas ricas en bario aparecen en una muestra sobre una capa
con blanco de titanio, puede deducirse que son posteriores a 1920.

FL-3: Estrato quemadura

Capa |Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes

N° (1))

1 marrén oscuro | 300 yeso, anhidrita (tr.), calcita (tr.), aceite de linaza,
tierras (tr.), cloruros (tr.) cola animal, resina

de conifera

2 blanco 30 blanco de plomo (albayalde), calcita |aceite de linaza
(tr.), blanco de titanio (tr.)

3 pardo claro 35 blanco de plomo, calcita, tierras, aceite de linaza,
blanco de zinc (tr.), blanco de titanio | cera de parafina
(tr.)

tr.: trazas



En esta muestra sube la proporcion de oxalatos y se aprecia una coloracion més
oscura, con abundantes granos negros de negro de humo en el yeso y entre las capas de
pintura. Las capas blancas de la superficie parecen contener una mezcla de los pigmentos de
todas las capas blancas de la muestra anterior.

FL-6: Estrato debajo del rellano

Capa | Color Espesor |Pigmentos Aglutinantes
N° (D)
1 blanco — 650 yeso, anhidrita (tr.), calcita (tr.), aceite de linaza,
marrén tierras (tr.), cloruros (tr.) cola animal, resina
de conifera
2 pardo claro 25-55 blanco de plomo, calcita, tierras, aceite de linaza
blanco de zinc (tr.)
3 blanco 10 blanco de plomo, calcita, blanco de |aceite de linaza
zinc (tr.)
4 gris 15-25 albayalde, negro carbon, blanco de |aceite de linaza
zinc, calcita, tierras
tr.: trazas

Esta muestra contiene las mismas capas inferiores de la muestra FL-2, excepto
la capa n° 2 que aqui no aparece. La ultima capa es la gris que equivale a la capan’®5 de

aquella muestra.

FL-9: Pintura gris sobre reintegracion

Capa |Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes

N° (D)

1 blanco — 850 yeso, anhidrita, calcita, tierras, aceite de linaza,

marrén cloruros (tr.), 6xidos de hierro, zinc |cola animal, resina
de conifera

2 pardo claro 25-55 blanco de plomo, calcita, tierras, aceite de linaza
blanco de zinc (tr.)

3 gris 15-25 albayalde, negro carbon, blanco de | aceite de linaza,
zine, calcita, tierras cera de parafina

tr.: trazas

En esta muestra encontramos un yeso distinto de los analizados en otras
muestras. Tal vez éste posee una pequefiisima cantidad adicional de arcillas y 6xidos de
hierro, pero son similares en textura y composicion. Las capas de pintura son la marrén (capa
3) y la gris (capa 5) de la muestra FL-2.




FL-11: Velo blanco vy negro de la cara

Capa |Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (D)
1 blanco — 700 yeso, anhidrita (tr.), calcita (tr.), aceite de linaza,
marron tierras (tr.), cloruros (tr.) cola animal, resina
de conifera
2 blanco 65 blanco de plomo, blanco de zinc, aceite de linaza
calcita (tr.), tierras (tr.), blanco de
titanio.
3 blanco 65 albayalde, calcita, sulfato de bario, |aceite de linaza
blanco de titanio (tr.), cuarzo (tr.)
4 pardo - negro |5 negro de humo barniz 6leo —
irregular resinoso oxidado
5 blanco irregular | 0-10 blanco de titanio, calcita, blanco de |aceite de linaza,
zinc (tr.), tierras (tr.) cera de abeja, cera
de parafina
tr.: trazas

En esta muestra encontramos el yeso cubierto por dos capas de pintura
similares a las de las capas 8 y 9 de la muestra FL-2. Hay un repinte adicional blanco
irregular, por haberse eliminado. El color negro se debe a la acumulacién de humo en el
barniz o patina superficial de la capa 3.

FL-12: Cara
Capa |Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (D)
1 blanco — 650 yeso, anhidrita (tr.), calcita (tr.), aceite de linaza,
marrén tierras (tr.), cloruros (tr.) cola animal, resina
de conifera
2 blanco 20 blanco de plomo, calcita aceite de linaza,
cera de parafina
tr.: trazas

La pintura es similar a la de la capa n° 2, esto es, la capa inferior de la muestra
FL-2.



FL-13: Cara, efecto craquelado

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N (D)
1 blanco — I’2mm  |yeso, anhidrita (tr.), calcita (tr.), aceite de linaza,
marron tierras (tr.), cloruros (tr.) cola animal, resina
de conifera, cera de
parafina
tr.: trazas

Solo hay yeso, pulido en superficie e impregnado con material 6leo — resinoso.
El efecto de craquelado se produce porque este material 6leo resinoso ha penetrado de forma
distinta por los granos de yeso de la superficie pulida. Al oscurecer con la oxidacién marca

aquellas zonas en las que la penetracion ha sido mayor.




4.- Conclusiones
ESCAYOLA

La escayola de estas muestras es bastante similar de unas a otras, excluyendo el
de la muestra n° 9. Contiene esencialmente sulfato de calcio en forma de yeso. También
aparece sulfato de calcio anhidro (anhidrita) a nivel de trazas lo mismo que la calcita y las
arcillas.

La muestra n® 9, con yeso de reintegracion contiene un yeso més impuro, con
mayor proporcion de arcillas, anhidrita y 6xidos de hierro. Se detecta ademas una traza de
zinc que debe proceder de la adicion deliberada al yeso. Es un yeso similar al de la muestra n°
3 del Hércules Farnese.

La materia orgénica est4 representada por la presencia de cola animal y
material 6leo — resinoso, este tltimo sobre todo en la superficie. Este material contiene aceite
de linaza, cera de parafina y trazas de resina de conifera.

CAPAS DE COLOR

La superficie de la escayola estd impregnada con una mezcla de aceite de
linaza, resina de conifera que aparece en los analisis cromatograficos de todas las muestras

La muestra que tiene mas capas de pintura es la muestra FL-2. Tiene una
primera capa de pintura de albayalde y calcita que debe ser del siglo XVII o posterior, pero
que no tiene pigmentos modernos como el blanco de zinc. Después hay tres capas con blanco
de zinc, de abajo a arriba, una de color marrén claro, otra blanca y otra gris. Deben ser del
siglo XIX o algun momento posterior. Hay después una capa marrén con negro de manganeso
que también incorpora blanco de plomo y de calcio (albayalde y calcita). Sobre todo esto, un
estuco fino de yeso y dos capas blancas, la inferior con albayalde, calcita y bario (y trazas
accidentales de titanio) y la superior con una composicién similar. Dado que pensamos que
las trazas de titanio se deben a pinturas superiores eliminadas en alguna limpieza, estas capas
podrian ser anteriores. Pero comparando con las muestras del Hércules Farnese que tienen
secuencias méas completas, y con estas mismas capas, puede deducirse que deben ser
posteriores a 1920, ya que aparecen sobre otra capa con blanco de titanio que aqui no estd
presente.

En la muestra FL-11 aparece una capa final blanca irregular sobre un estrato
negro. El blanco es ya un blanco de titanio — calcio caracteristico de la pintura de la segunda
mitad del siglo XX. El estrato oscuro es un barniz 6leo resinoso con abundante negro carbén
de humo, posiblemente por la exposicion de la superficie de la escultura al humo.

Todas las capas estén aglutinadas esencialmente con aceite de linaza, aunque
hay que aclarar que al analizar las muestras alguna capa podria ser de aceite de nueces, pero
esto no se detectaria en el anélisis cromatografico de muestras completas.

El resto de las muestras tiene una parte de las capas de esta muestra, pero
nunca la secuencia completa.



La muestra de la zona de quemadura tiene los componentes organicos
oxidados lo que le da color marrén oscuro. A ello contribuye la presencia de abundantes
particulas de carbon negro de humo, o carbonilla. Tiene capas de pintura con titanio, zinc,
albayalde y calcita mezclados, como si se hubieran contaminado unas con otras por el efecto
del calor.

En todas las muestras aparece cera de parafina excepto la FL-6, lo que indica
que la cera de parafina pertenece a algiin tratamiento superficial que no ha sido aplicado en el
punto de toma de muestra de la FL-6.

17 de marzo de 2007
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Fdo.Enrique Parra Crego
r. en CC. Quimicas




ANEXO GRAFICO
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CROMATOGRAFIA DE GASES
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MICROANALISIS MEB/EDX

Muestra n° Capa / color Elementos

FL-2 Escayola Ca, S (Si, AlLK)

FL-2 2 Pb (Ca)

FL-2 3 Pb, Ca (Si, AL, K, Fe, Zn)

FL-2 4 Pb (Ca, Zn)

FL-2 5 Pb, Ca, Zn (Si, Al, Mg, K)

FL-2 6 Pb, Ca (Na, Mg, Al Si, K, Mn, Fe)
FL-2 7 Ca, S (Mg, Al, Si, Pb)

FL-2 8 Pb, Zn (Si, Cd, Ti, Ca)

FL-2 9 Pb, Ca, Ba, S (Ti, Cl, Si)

FL-3 escayola Ca, S (Al Si, K)

FL-3 2 Pb, (Ca, Ti)

FL-3 3 Pb, Zn, Ca (Ti, Si, Al)

FL-6 escayola Ca, S (Si, Al, K)

FL-6 2 Pb, Ca, Si (AL, K, Fe, Zn)

FL-6 3 Pb, Ca (Zn)

FL-6 -+ Pb, Ca, Zn, Si (S, AL, K, Cl, Na, Mg)
FL-9 escayola Ca, 8, Si, (Al, Fe, Zn, Cl, K)
FL-9 2 Pb, Si (Ca, Zn, Fe, K, S)

FL-9 3 Pb, Zn, Ca, K, Si

FL-11 escayola Ca, S (Si, Al, K)

FL-11 2 Pb, Zn (Ca, Si, Al, Mg, K, Fe, Ti)
FL-11 3 Pb, Ca, Ba, S (Si, Ti)

FL-11 4 Pb, Ca, Ba, S, (Si, Al, K)

FL-11 5 Ca, Ti (Zn, Na, Mg, Al, Si)
FL-12 escayola Ca, S (Si, ALLK)

FL-12 2 Pb (Ca)

FL-13 escayola Ca, S (Si, Al, K)

Los elementos entre paréntesis estén presentes a nivel de trazas
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ANEXO FOTOGRAFICO

FL-2, 150 X FL-3, luz UV

FL-2, capas superi

FL-6, luz UV
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Los datos de atribucidn, fecha y otros aspectos técnicos de la obra, que puedan haber sido
modificados en el curso de la continua investigacion de las colecciones, son los que figuraban
en los archivos de la Academia en el momento de la intervencidn, cuya fecha aparece en el
informe. Las eventuales discrepancias entre los registros publicados y los informes de
restauracion se deben a la incorporacidén continua de nuevos datos como resultado de
sucesivos estudios.
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