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INTRODUCCION

10 oleos sobre lienzo y 1 6leo sobre tabla, con medidas. y proporciones similares
148,8—41 cm, moldura del marco —4 cm, forman un conjunto con el martirio de los
apostoles como tema iconografico. 10 de ellos en paisajes con grupos sayones en
dos planos rodeando al personaje principal y uno en un interior (templo) 47 San Mateo

Las 11 obras se encuentran registradas en el Inventario de las alhajas y muebles
existentes en la Real Academia de San Fernando 1804. Con los n° de inventario 21,
26,33,36,39,41,42,44,45,47 y 195. La entrada 21 es la que sirve de referencia en las
otras 10 obras descritas en este inventario.

Ocho de los oleos se encuentran enmarcados, con una moldura descrita en el
inventario de 1804 “21 EIl martirio de san Judas Tadeo [tachado: Tintoretto, en el
interlineado Pablo de Céspedes]. Alto, media vara, quarta y media de ancho. Marco
color de oro con filetes dorados. Actualmente se encuentran las molduras doradas con
oro de muy buena calidad sobre preparacion rojiza con una intercalle de color hueso,
producto de una reintegracion antigua. Las molduras son de madera de pino con
ingletes en los vértices y reforzadas con una serie de clavos de origen y otra serie
aportados en la restauracion antigua de las obras. La moldura es de tipo “pecho de
paloma”.




NUmeros de inventarios/ Atribuciones

Ne N°inv |Otros n° [Otros Titulo Atribuciones 1804 Etiquetas Atribucion 1963 Atribucion
inv actual |pbastidor |n® marco Romboidal Pérez Sanchez Massimo Pulini 2020
1804 Circular
21 759 41 45 San Judas Tadeo | Tintoretto R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
(Antes San Matias) | (Tachado) C. 427
Pablo Céspedes
26 753 26 26 San Bartolomé Pablo Céspedes R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
C. 254
33 775 39 Marco | San Juan | Pablo Céspedes R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
nuevo | Evangelista C. 244
36 760 33 36 Santiago el Mayor | Pablo Céspedes Luigi Miradori Luigi Amidani
39 755 0] 32 San Pedro (Tabla) | Pablo Céspedes o R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
S Pedro Zambrano (Inv C. 245
1804)
41 758 42 41 S | San Andrés Pablo Céspedes R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
Andrés C. 248
42 757 44 N° X | Santo Tomas Pablo Céspedes R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
C. 249
44 473 36 Marco | Santiago el Menor | Pablo Céspedes R 207 Luigi Miradori Luigi Amidani
nuevo C 252
45 754 21 44 San Simén Pablo Céspedes C 247 Luigi Miradori Luigi Amidani
S R 207
47 756 45 a7 San Mateo Pablo Céspedes R. 207. Luigi Miradori Luigi Amidani
C. 246
195 761 47 Marco | San Pablo Andrés Rubira R 104 Luigi Amidani con
Lapiz nuevo C 2547 ridipinture di Andrés de
122 Rubira




INTERVENCIONES ANTERIORES

Previo a los tratamientos de conservacion y restauracion observamos que las once
obras presentan una serie de intervenciones.! La mmas antigua consistié en el
reentelado y la sustitucion de los bastidores de los 9 oleos sobre lienzo y la colocacion
de un soporte secundario de madera de pino en la tabla 39. En este momento también
se intervinieron los marcos y cabe suponer que es cuando se pinta de blanco de plomo
la intercalle (hoy con tonalidad de hueso debido al envejecimiento del plomo)

Los bastidores son fijos con los listones enfrentados paralelos y se encuentran
diferencia de grosor. La tela que se usa en los reentelado es lino grueso y el adhesivo
organico con gran cantidad de cola animal que ha impregnado la capa pictérica. Estas
intervenciones datan de principios de siglo XIX. También se encuentran otras
posteriores de la segunda mitad del siglo XX. 13,7 14,2 y un espesor de 1 cm.

Documentando inicialmente los marcos, observamos que estan intercambiados, por
lo que algunos no corresponden con las obras en que estuvieron inicialmente. Esto es
debido a la sustitucion de molduras para una exposicion “San Pablo en el arte”,
realizada en el Casén de Buen retiro 1994, en que se utilizaron las molduras que
estaban en mejores condiciones y no se cambiaron cuando volvieron las obras de la
exposicion.

! Esperanza Navarrete Martinez. La Academia de Bellas Artes de San Fernando y la pintura en la primera mitad
del siglo XIX ISBN: 84-7392-432-0.
Pag. 384: Bajo un sélo niumero conjuntos de cuadros pertenecientes a una misma serie (como por ejemplo
doce cuadros de un "Apostolado" bajo el n2 209; diez de Pablo Céspedes
Pag 394: Algunas veces (posiblemente cuando los cuadros eran de inferior calidad), se acudié a antiguos
alumnos. Fue el caso, por ejemplo, de Antonio Alvarez Torrado a quien se le encargd en
1802 limpiar y reparar "los dos cuadros de la Circuncision del Sefior, y de la Asuncidn
de Nuestra Sefiora, y los once pequefios del Apostolado”. La J.P. de 31 de octubre de 1802 acuso recibo de la
cuenta presentada por Torrado. En la J.P. de
5 de diciembre se dijo que no podia ser examinada porque no estaba debidamente formalizada (125/3).
Finalmente, en la J.0. de 2 de enero de 1803 se leyd y fue aprobado el informe de Juan Pedro Arnal y
de Mariano S. Maella, quienes opinaron que la cuenta era muy elevada y que se le podian pagar 440
rs.vn. por los once cuadritos y 500 por los otros dos grandes (87/3; 9-1/1).
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Para integrar el conjunto se encargan en 2021 unas molduras similares para las 3
obras a las que faltan los marcos, que son las numeradas (33)/ 755, (44)/ 473y (195)/
761.

ANALISIS FISICO / QUIMICOS

En los estudios previos a las intervenciones encontramos desde 1804, diferentes
atribuciones al conjunto de las obras. En primer lugar, se atribuyen a Pablo de
Céspedes, cuyo nombre aparece anotado en el reverso. Esta inscripcion es realizada
con tinta ferrogalica sobre los bastidores. La tabla n® (39) se atribuye Céspedes o
Zambrano, y la (195) 761 a Rubira.

Se realizan microandlisis quimicos? con la intencién de determinar la diferencia entre
las obras. Para ello seleccionamos, 2 muestras de 3 obras: las carnaciones y un azul

2 Enrigue Parra Crego
Dr. en CC. Quimicas
larcoguimica@hotmail.com
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cielo: la n° 21, 759, n°® 39 755 y 195 761. Las conclusiones?, una vez realizados los
analisis son:

(21)759 S. Judas es del XVII lo mismo italiano que espafiol (sevillano).

(39) 755 es claramente italiano de la finales siglo XVI y s. XVII con tierra ocre y
pigmentos de rascar paleta.

(195) 761 San Pablo es del siglo XVIII con una preparacion que parece
espafiola, pero que también podria con menor probabilidad ser italiana.

Por tanto, el (39)755 y el (21) 759 San Judas si pueden ser del mismo o cercano

autor, aunque las preparaciones no son exactamente iguales.

Inscripcién sobre el bastidor, tinta ferrogalica (21)/759. San Judas Tadeo




Detalle de la esquina del bastidor (21)/759. San Judas Tadeo

También se encuentran sobre las obras dos tipos de etiquetas, ambas de papel: una
romboidal y otra circular, que en algunos casos ocultaban el n° pintado en blanco del

inventario de 1804. En los dos casos se desmontan, tratan y se adhieren al bastidor
para preservarlas.

N° de 1804, bajo etiqueta romboidal.(21)/ 759



Otro tipo de etiqueta, habitual en los cuadros de la Academia, es una estampilla
dentada, con decoracion dorada y colocada en los laterales de los marcos.

También encontramos otras numeraciones que se detallan en los informes de
restauracion de cada obra.

Estilisticamente se observa una clara diferencia entre 9 de las obras, hoy atribuidas a
Luigi Amidani por el profesor Massimo Pulini* , la n° (39) 755 realizada sobre tabla y
la obra (195) 761 atribuida a Robira. Tienen materiales diferentes las 9 primeras y se
realizan sobre una tela extremadamente fina de “tipo sabana”. Se diferencia
claramente de la usada en la obra (195) 761 por Robira.

Tela original y la usada en el reentelado (21) 759, medicién de la original con

micrémetro

4 https://www.aboutartonline.com/luigi-amidani-da-parma-a-madrid-da-pittore-dei-farnese-a-confidente-di-
velazquez-nuovo-saggio-di-massimo-pulini/
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ESTADO DE CONSERVACION PREVIO A LAS INTERVENCIONES

Se realizan en noviembre de 2020 los examenes organolépticos necesarios para
determinar el estado de conservacion.

Obras de pequefnas dimensiones. Se observa discontinuidad en el manejo del éleo
con diferentes densidades de materia.

La obra presenta buena adherencia entre capas de preparacion y 6leo (intervenida
XIX y XX). No se conservan informes de los procesos. Sobre la capa pictorica se
encuentra tras el examen de UV oxidacién de barnices y repintes que cubren parte de
la pintura original.

Dos etiquetas de papel en los vértices inferiores.

Bastidores estables, no presenta ataque de xil6fagos / microrganismos.
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Marcos

Moldura de madera, calle interior pintura blanca, exterior y zona interior dorado
Estable.

No presenta ataque de xil6fagos / microorganismos.

Estructura solida.

Barniz amarillento / muy oxidado.

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS

Planimetria de dafios.
Microandlisis quimicos de pigmentos, preparaciones y capas de proteccion
Revision de las capas pictoricas con UV
Desmontaje de la obra.
Proteccion y sentado de color en pequefias craqueladuras.
Desmontaje y tratamiento de las 2 etiquetas.
Sentado de color y tratamiento de los bordes de la obra (debilitados)
Eliminacién quimica / mecanica de los barnices oxidados.
Eliminacién de repintes.
Capa de proteccion de la capa pictorica.
Estucado de pequefas perdidas.
Desestucado.
Capa de proteccion.
Reintegracion croméatica de pequefas perdidas.
Barnizado / capa de proteccion final.
Marcos
Eliminacion del barniz oxidado.
Estucado de pequefas perdidas.
Capa de proteccion.
Reintegracion cromatica.
Barnizado / capa de proteccion final.
Aplicacion de PERXIL en el bastidor y marco / Preventivamente
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Detalles de procesos de restauraciéon y fotografias finales

21,0759 San Judas
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33,775 San Juan Evangelista




39,755 San Pedro

41,758 San Andrés
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42,757 Santo Toma
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45,754 San Matias

47,756 San Mateo
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761 San Pablo

’
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ANALISIS QUIMICO DE LA PINTURA DEL OLEO SOBRE LIENZO TITULADO
"SAN JUDAS"
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO
N° INV. 759 (21)
1.- Introduccion
Como parte del proceso de documentacion cientifico - técnica de la obra,
se han tomado varias micromuestras para analizarlas quimicamente. Este proceso se
realiza como apoyo a las tareas de conservacion, intentando conocer los materiales
presentes, asi como su disposicion en capas, tanto los originales como los
pertenecientes a los recubrimientos o a los repintes posteriores.
Se pretende, por lo tanto:
e Conocer la composicion de la capa de preparacion, en lo que se refiere a la base
inorganica y al aglutinante organico
e Determinar los pigmentos y aglutinantes de las capas de color originales y de los
repintes
e Analizar las capas de recubrimiento presentes.
2.- Técnicas de andlisis y muestras extraidas
Para este estudio se han empleado las técnicas habituales de analisis de
pintura artistica. Estas se enumeran a continuacion:

- Microscopia Optica por reflexién y por transmisién, con luz polarizada. Esta es una
técnica basica que permite el estudio de la superposicién de capas pictoricas, asi
como el analisis preliminar de pigmentos, aglutinantes y barnices, empleando
ensayos microquimicos y de coloracion selectiva de capas de temple y éleo. Las
microfotografias obtenidas se realizaron con luz reflejada a 300 X y con nicoles
cruzados, a no ser que se especifiquen otras condiciones.

- Espectroscopia IR por transformada de Fourier. Este estudio se emplea
principalmente en el analisis de las preparaciones y los componentes de
recubrimientos o barnices. Los analisis, en el caso de realizarse, se llevan a cabo
entre 4400 cm™ y 370 cm?, en pastillas de KBr o mediante analisis superficial
usando la técnica UATR (Universal Attenuated Total Reflectance)

- Microscopia electronica de barrido/andlisis elemental por energia dispersiva de
rayos X (MEB/EDX). Se emplea para el andlisis elemental de granos de
pigmentos, con el fin de determinar de forma inequivoca la naturaleza de los
mismos.

- Cromatografia en fase gaseosa acoplada a espectrometria de masas, para la
determinacion de sustancias lipéfilas, como aceites secantes, resinas y ceras; y
de sustancias hidréfilas, como las proteinas y las gomas — polisacarido (goma
arabiga y productos afines). Para los analisis de sustancias lip&filas, las muestras
se tratan con el reactivo de metilacion Meth-prep Il (método MPII). Para los
hidratos de carbono y las proteinas se lleva a cabo una hidroélisis con HCI 6M
asistida por microondas y una derivatizacion con BSTFA (método TMS) o TBDMSTFA
(método TBDMS) en piridina de los &cidos grasos, aminoacidos y monosacaridos
resultantes.

**|_a asignacion de los aglutinantes en capas intermedias de muestras con méas de dos capas, no es
una certeza. Es solo tentativa
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Las muestras analizadas se detallan a continuacion:

Muestra n° Descripcion
SJU-1 21/1804 Azul del cielo
SJU-2 21/1804 Carnacion
3.- Resultados
SJU-1: 21/1804 Azul del cielo
Cap |Color Espesor | Pigmentos/minerales Aglutinantes/
a N° (W organicos
1 marrén 20-80 tierra ocre, calcita, negro carbon, | aceite secante
oscuro albayalde
2 negro 15-30 negro carbon, tierras aceite secante
3 marrén 5-10 tierra amarilla, tierra roja, tierra | aceite secante
ocre, minio de plomo (tr.)
4 blanco 20-50 albayalde, azurita (tr.), calcita aceite secante
azulado (tr.)
5 gris 10 albayalde, calcita, negro carbén |aceite secante
(tr.), tierra amarilla (tr.)
6 azul 30 albayalde, azurita, negro carbon |aceite secante
(tr.), tierras (tr.)
7 gris 5 carbonilla, yeso (tr.), arcillas (tr.), | resina colofonia
calcita (tr.)
tr.: trazas

SJU-1, 200 X
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SJU-1, 500 X, luz UV

L S 1U-1, 500

SJU-2: 21/1804 Carnacion
Cap |Color Espesor | Pigmentos/minerales Aglutinantes/orgéa
a N° (W) nicos
1 marron 0-10 tierra ocre, calcita, negro carbon, | aceite secante
albayalde
2 rosado - 20-45 albayalde, tierra amarilla, minio | aceite secante
anaranjado de plomo, azurita (tr.)
claro
3 gris rosado 10 albayalde, tierra amarilla, minio | aceite secante
claro de plomo, bermellon (tr.)
4 translucido <5 carbonilla, yeso (tr.), arcillas (tr.), | resina colofonia
calcita (tr.)

SJU-2, 500 X

tr.: trazas

SJU-2, 500 X, luz UV
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4 Conclusiones

La preparacion es de tierra ocre, con pequefias cantidades de blanco de plomo
(albayalde), calcita y negro carbdn. El aglutinante es oleoso. Es un tipo de preparaciéon
habitual en la pintura italiana de los siglos XVII - XVIII

Las capas de pintura son superposiciones de pinceladas al 6leo con los
siguientes pigmentos:

blancos: albayalade, calcita
negros: negro carbon
rojos: bermellon, tierra roja
azul: azurita

amarillo: tierra amarilla
anaranjados: minio de plomo
pardos: tierra ocre

En la superficie hallamos un barniz resinoso sucio.
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ANALISIS QUIMICO DE LA PINTURA DEL OLEO SOBRE TABLA TITULADO
"MARTIRIO DE S. PEDRO™ INV. 755 (39)
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE S. FERNANDO

Las muestras extraidas se enumeran a continuacion:

| Muestra N* | Localizacién

1755-1 Amanllo |
7552 Verde = |
17553 | Blanco

3. Resultados

755-1: Amarillo

Capa | Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N° (1)
l gris oscuro 0-15 tierma ocre, negro de mangancso, nccite de linaza
albayalde, negro carbin de hueso
1(tr)
2 blanco 45 albayalde, amarillo de plomo ¥ nocite de Hinaza
I | ‘c\!al'm (tr.), tierras (ir.), calcita (tr.)
3 amanillo 30 amarillo de plomo y estado, sceste de hinaza
1 |aibayalde ticmas (i), calcita (tr)
4 translicido 10-15 carbonilla (tr.), arcillas (tr.), nocite de linnza,
oxalatos (tr.) resina de conifera
{tr.)
tr.: trazas

No se aprecia preparacion en esta muestra. La primera capa s una
imprimacion de color gris oscuro (cupa 1) Esta consta de una mezcla de ticrra ocre 1ica en
Oxidos de hierro y manganeso (negro de manganeso o pirolusita) que podriamos dénominar
tierra Sienn tostada o sombra tostada. Junto a la ticrra hay albayalde y negro carbén, La capa 2
¢s una base de color amarillo palido sobre la que se aplica la pincelada final de color amanlio
y rica en amarillo de plomo y estafio (capa 3). En superficie (capa 4) hay un bamiz 6leco

resinoso con particulas procedentes del polvo ambiental

755-1,

A

00 X, luzUV

755-1,500 X

las
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755-2; Verde
Capa |Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N* | () |
[ 1 | pardo irregular | 0-45 vl'}‘_“," tr.), arc ) colu animal
2 | marrn 75200 | tierrs ocre, calcits, alhayalde, nogro | aceite de linuza
e | | carbon de hueso, tierra roja
3 £ris 0scuro [60-120 | ticrra ocre, pegro de manganeso, | aceite de linaza
albayalde, tiorra roja, calcita, negro
carbdn de hucso (ir.), csmalic de
! Jeobalofer) 000000 1
0 r'.,vm 15-20 'hcr'.!lcl:w.”._ tierra ocre (1), albayalde | aceite de linaza
| () ) | I
S blanco f,‘_u albayalde, mino d_f 'w!ﬁnr_r.q.o‘u ) “accﬂc de lmaza
6 verde claro 160 albayalde, resinato de cobre, ticres | acette de linaza
o |(tr.), calcita (tr.) : =
7 blanco 10 alhayalde, resinato de cobre (tr.). | aceite de hinaza
| | calcita (ir.), comr20 (8r.) |
8 pardo amanilo |20 oxalatos, calotta (ir.), arcallas (ir.) accite de linaza,
(tr.) resina de conffern
| {tr.)
ir.. trazas

En ests muestra se aprecia la superposicion completa de todas las capas, La
capa | s la preparacidn, una copa de cola animal con trazas de yeso y arcillas. La capa 2 e
una primera imprimacién olcosa de color marmda rojizo y rica en ticrra roja entre otroy

componentes. La capa 3 ex una segunda imprimacion (que podria hacer de fondo de Ia
composicion) y que et similar & la capa | de la muestra 7551, Sobre este fondo se aplicd ¢
color. En esta muestra apanece una compleja superposicion de capas, primero una pincelada
roja de bermelidn, v luego pinceladas blancas y verdes, con albayalde como pigmento blanco

-1

y resinato de cobre como pi

y5-2, 150 X

755-2, capas inferiores, 300 X

puento verde. El bamiz forma una ca

7552, 150X, ez UV

7155-2, capas supenion
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Capa |Color Espesor | Pigmentos Aglutinantes
N® | ()
I | B1S oscuro 0-35 | tierra ocre, negro de mangsneso, accite de linaza
albayalde, negro carbon de hucso
| = 1{tr), tierm roja (ir.)
2 | marrin 40 tierra ocre - amanilla, tiama ocre, goeite de linazs
pegro de mangancso, albayalde,
| caleata (ir.) -
3 marron oseuro | 15-30 pardo orginico, tiemra ocre aceste de linaza
amaniila, tierm ocre, negro de
| - mangancso, albsyside calata(tr) | 000000
4 | roj0 10.20 | bermellén, lacs roja, albayalde, aceite de hinaza
) ! 'LA-!%QHJ. Cuarzo oo
|5 !'\l_.u'.u; "b-H ‘unlb.x} elde, calcita, cuarzo, yeso (tr.) |aceite de hinaza
6 pardo 0-10 oxalato de calcio (tr.), arcillas (1r.) [ aceite de linaza,
transiucido resma do conilers

ir.: trozas

Sobre ¢ fondo negro (capa 1), encontramos una secoencia de pincelidas,
primero de color marrdn con tierra ocre y pardo orgnico (capas 2 y 3), luego rojo, con
bermellon v laca roja (capa 4) v finalmente una pincelada blanca nca en albayaide

’ ] .

755.3. 500 X
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Conclusiones

PREPARACION

La preparacidn consta de una primers capa de eacolado, con cola animal y
trazas de yeso y arcillas. Sobre clla hay una capa de color marrGn, rica en tieirs ocre,
albayalde, negro carbon de hueso, calcita y tierra roja y aghutinada con aceite do linaza. Los

de las capas no se conacen con precision pues silo aparecen cstas capas on la
muestra 755-2. Aqui miden 45 y ¢l encolado y hasta 200 ¢ la imprimacién mamén.

Hay us fondo general negro que contiene negro carban de hucso, tierra Sicna

tostada, rica en Oxidos de hicrro y manganeso y gue incorpora 0os pigmentos como el
esmalte de cobalto.

CAPAS DE COLOR

Son superposiciones capas al dleo de accite de linaza y que contienen los
siguientes pigmentos

Blancos: albayside, calcita, cuarzo (como carga ineric)
Negros: negro carbdn de hueso, negro de manganeso
Rojos: bermeilon, laca roja, tierra roja

Azules: esmalte de cobalto

Amaril amarillo de plomo y estalio

Pardos: tierm ocre, pardo orginico

Verdes: resinalo de cobre

En la superficie aparece un barniz dleo ~ resinoso, rico en aceite de linaza y
con algo de resing deo conifera e la mezcla.
16 de enero de 2012

Fdo. Enrique Parra Crego
Dr. en CC. Quimicas
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ANALISIS QUIMICO DE LA PINTURA DEL OLEO SOBRE LIENZO

"SAN PABLO"

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

N° INV. 761 195

**|_a asignacion de los aglutinantes en capas intermedias de muestras con mas de
dos capas, no es una certeza. Es solo tentativa

Las muestras analizadas se detallan a continuacion:

Muestra n° Descripcion
SPA-1 195 Cielo
SPA-2 195 Carnacién
3.- Resultados
SPA-1: 195 Cielo
Cap |Color Espesor | Pigmentos/minerales Aglutinantes/
a N° (W organicos
1 marrén 80-120 |[tierra ocre, minio de plomo, |aceite secante
anaranjado albayalde, calcita
2 azul 15-30 albayalde, calcita, azul de Prusia | aceite secante
3 translucido 5 tierra ocre (tr.), yeso (tr.) resina dammar

tr.:
trazas

SPA-1, 500 X
SPA-1, 200 X
SPA-1, 500 X, luz UV
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SPA-2:

195 Carnacién

Cap |Color Espesor | Pigmentos/minerales Aglutinantes/
a N° (W organicos
1 marron 100 tierra ocre, minio de plomo, |aceite secante
anaranjado albayalde, calcita
2 rosado 40 albayalde, bermell6n, minio de | aceite secante
anaranjado plomo, negro carbén (tr.), tierra
ocre - amarilla (tr.)
3 translucido 5 yeso (tr.) resina dammar
tr.: trazas

SPA-2, 200 X

SPA-2, 500 X

SPA-2, 500 X, luz UV
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4 .- Conclusiones

PREPARACION

Es un grueso estrato de unas 100 p y que contiene una mezcla en
la que predomina la tierra ocre, junto con algo de minio de plomo, blanco de
plomo y calcita. La composicion de la tierra ocre contiene arcillas, oxidos de
hierro y granos de pirita framboidal de color negro. El aglutinante es el aceite
secante. Predomina en los analisis cromatograficos el aceite de linaza.

CAPAS DE COLOR

Son capas con aglutinante oleoso que contienen los siguientes

pigmentos:

blancos: albayalde, calcita
negros: negro carbon
azules: azul de Prusia
rojos: bermellon

anaranjados: minio de plomo
amatrillos: tierra ocre - amarilla

La presencia de azul de Prusia y el tipo de preparacion indican que
se trata de un cuadro de escuela probablemente espafiola, del siglo XVIII.



CONSERVADORA Y RESTAURADORA DE BIENES CULTURALES Silvia Viana

silviaviana@live.com

San Mateo
N° de inventario PO756 / 47
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ESTADO DE CONSERVACIONN PREVIO A LAS INTERVENCIONES

Se realizan en noviembre de 2020 los exadmenes organolépticos necesarios para
determinar el estado de conservacionn.

Obras de pequefias dimensiones. Se observa discontinuidad en el manejo del
Oleo con diferentes densidades de materia.

La obra presenta buena adherencia entre capas de preparacién y O6leo
(intervenida XIX y XX). No se conservan informes de los procesos. Sobre la capa
pictérica se encuentra tras el examen de UV oxidacion de barnices y repintes
qgue cubren parte de la pintura original.

Dos etiquetas de papel en los vértices inferiores.

Bastidores estables, no presenta ataque de xiléfagos / microrganismos.

Marcos

Moldura de madera, calle interior pintura blanca, exterior y zona interior dorado
Estable.

No presenta ataque de xil6fagos / microorganismos.

Estructura sélida.

Barniz amarillento / muy oxidado.

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION REALIZADOS

Planimetria de dafios.

Microanalisis quimicos de pigmentos, preparaciones y capas de proteccion
Revision de las capas pictoricas con UV

Desmontaje de la obra.

Proteccion y sentado de color en pequefias craqueladuras.
Desmontaje y tratamiento de las 2 etiquetas.

Sentado de color y tratamiento de los bordes de la obra (debilitados)
Eliminacion quimica / mecéanica de los barnices oxidados.
Eliminacién de repintes.

Capa de proteccion de la capa pictorica.

Estucado de pequefas perdidas.

Desestucado.

Capa de proteccion.

Reintegracion cromatica de pequefas perdidas.

Barnizado / capa de proteccion final.

Eliminacién del barniz oxidado.

Estucado de pequefias perdidas.

Capa de proteccion.

Reintegracion cromatica.

Barnizado / capa de proteccion final.

Aplicacion de PERXIL en el bastidor y marco / Preventivamente

Silvia Viana



Documentacion fotografica de los procesos de restauracion
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Los datos de atribucidn, fecha y otros aspectos técnicos de la obra, que puedan haber sido
modificados en el curso de la continua investigacion de las colecciones, son los que figuraban
en los archivos de la Academia en el momento de la intervencidn, cuya fecha aparece en el
informe. Las eventuales discrepancias entre los registros publicados y los informes de
restauracion se deben a la incorporacidén continua de nuevos datos como resultado de
sucesivos estudios.
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