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Olivieri, Juan Domingo
(Giovan Domenico)
Carrara (Italia), 1708

- Madrid, 1762

E-34 Arcdngel San Gabriel

Relieve en marmol de Carrara.
0.28 x 0.24.

En el centro lateral derecho, en nimeros rojos im-
presos ««228».

Busto del dngel de perfil, alado y con los cabellos
rizados sujetos por una cinta, y tocado, parcialmen-
te, con una tunica. Delicado trabajo escultérico de
suave y experta factura, dominio técnico y esmerado
acabado.

Estado de conservacion: muy bueno.

Realizado en 1746 para Felipe V, sin un destino
definitivo, solamente como demostracion de la cali-
dad del material, pulido por Alejandro Fossati. Pro-
viene del Buen Retiro. Depésito del Museo del Pra-
do. Pareja del E-48. Este es el segundo intento de rea-
lizar el Arcangel, porque el primero no quedé bien
debido al material.

Lo encontramos citado en:

INVENTARIOS REALES. CARLOS 111 (1789-1790). Patri-
monio Nacional, Madrid, 1988.

«R' Palacio de Madrid ... Estatuas antiguas de marmol
blanco ... Vajos reliebes de marmol blanco, medidas sus

alturas con las Peanas ...

816 Dos vajos reliebes ovalados, cuyo asunto es S" Gabriel |

y la Virgen en la Anunciacion y los marcos de jaspe de S"
Pablo 4 quatro mil reales cada uno importan ... 8.000.»

RELACION ... 194].
«ANONIMOS DE ESCULTURA.
Medallon, cabeza de angel. Marmol. (Sala de solemni-

dades.)»

BLANCO, A. y LORENTE, M. Cardlogo de la Escultu-
ra. Museo del Prado, Madrid, 1981.

«258. EL. ARCANGEL SAN GABRIEL.

Sin marco; alto 0,30. ancho 0,25. fondo. 0,04. Médrmol de
Italia.

Medallén ovalado con el busto de perfil, en bajo relieve,
de un adolescente con alas, que mira hacia la derecha, me-
dio desnudo y con una cinta que le sujeta el cabello. La
figura y el fondo de marmol, y el marco veteado en jaspe
gris.

Pareja de “*La Virgen de la Anunciacion' .»

AZCUE ... 1986. Pag. 226.
Incluye titulo, material, medidas e inscripciones, y autor
anonimo.

TARRAGA, M* Luisa. «Giovan Domenico Olivieri autor
de dos relieves anénimos de la Academia.» A.E.A. 241,
1988. Pdgs. 13-20.

«Queremos ... precisar el autor de dos relieves que en el
mismo inventario citado (Azcue, L. Inv. de escultura...)
se recogen como obras anénimas del siglo xviil con los ni-
meros 34 y 48. El primero de ellos es un relieve en mar-
mol del arcingel San Gabriel, y el segundo, un busto de
la Virgen, también en relieve. La obra, aunque conserva-
da actualmente en la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, pertenece al Museo del Prado y se halla como de-
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posito en la referida Academia ... la apreciacion que los
dos medallones merecieron al actual director del Museo del
Prado fueron de lo mds acertada (italianos, del siglo xvi,
posiblemente genoveses), ya que, aunque no fueron reali-
zados concretamente en Génova, sino en Madrid, ambos
relieves fueron labrados precisamente por un italiano de for-
macion artistica en esencia genovesa...

Anteriormente, los dos relieves aparecen también mencio-
nados en la Testamentaria del rey Carlos III, siendo tasa-
dos por los escultores Pedro Michel y Celedonio de Arce
a la muerte del monarca, concretamente en 1794. El valor
adjudicado entonces por los referidos artifices a esta obra
fue de 8.000 reales al conjunto... y se describen como *‘dos
relieves ovalados, cuyo asunto es San Gabriel y la Virgen
de la Anunciacion, los marcos de jaspe de San Pablo™.
Se trata de dos medallas o tondos labrados por el escultor
... Giovan Domenico Olivieri ...

La Anunciacién no fue una obra ejecutada con un determi-
nado destino; simplemente se pretendia mostrar al monar-
ca las diferentes calidades del material y como podia que-
dar un trabajo escultorico segun la calidad de la piedra uti-
lizada...marmol de Badajoz la imagen de la Virgen, de Ca-
rrara el Arcangel San Gabriel.

Aunque se trata de un trabajo rutinario, el escultor princi-
pal de Felipe V pone en su realizacién sumo esmero. co-
mienza por ejecutar un modelo de Nuestra Senora de la En-
carnacion en yeso, en el que, al parecer, estuvo trabajando
desde el 24 de enero de 1746 hasta el 22 de febrero del mis-
mo afo, es decir, aproximandamente un mes. El 2 de abril,
la Medalla de la Virgen estaba concluida...para su perfec-
ta conclusion, Olivieri se auxilié del escultor y pulidor mar-
sellés Alejandro Fossati, quien estuvo dedicado durante diez
dias a pulir ambos relieves...

El relieve del Arcingel San Gabriel fue repetido por Oli-
vieri, exactamente en el mes de agosto del ano ...""Por ha-
ber salido la otra algo oscura y con algunas manchas™ (Arch.
Palacio Secc. Ob. Leg. 357) ...

Comparando ambos relieves, si resulta palpable que San
Gabriel estd mejor conseguido, tanto en su ejecucion como
en el més cuidado y bello labrado del cabello, frente al perfil
de la Virgen, de lineas demasiado rectilineas y menos ex-
presivo que el Angel, aunque se esmere en la parte del tra-
je y manto que descansa sobre su cabeza...
Estéticamente la Anunciacion de Olivieri prescinde de es-
cenarios, de arquitecturas interiores, o de crear ningun tipo
de espacio. Su mismo tamafio hace que s6lo nos muestre
a los protagonistas de la escena y ambos de perfil de forma
encontrada. El Angel pletérico; la Virgen en una actitud,
mds que inexpresiva, podriamos decir que recogida.
Los ropajes del angel dejan al descubierto el hombro dere-
cho. Sin amplitud apenas para mostrarnos las alas, éstas

quedan sugeridas solo por el inicio o arranque, de tal for-
ma que, si prescindiésemos del pequeno detalle de plumas,
el busto nos sugiere la belleza de un Apolo o joven efebo.
Olivieri se recrea en los cabellos y no renuncia a recurrir
al uso del trépano, técnica por otra parte usual en la mayo-
ria de las esculturas de Bernini, en parte el gran inspirador
del arte de Giovan Domenico...

En ambos relieves mostré Olivieri esa especial complacencia
por las superficies muy pulidas...

Que el relieve del Arcangel nos parezca mejor ejecutado,
tanto por dibujo como por realizacion, puede radicar en el
hecho de que al ser una obra repetida permitia una correc-
cion y, en definitiva, una mejor labra. Su rostro lleno de
dulzura, con rasgos un tanto indefinidos por su propia na-
turaleza de ser angelical, sitia artisticamente a su autor en
un enclave artistico afectado por el influjo de la gracia y
formas del Rococd, y a su vez del lenguaje del clasicismo.»

LOS PREMIOS DE LA ACADEMIA Y EL ARTE EN LA SE-
GUNDA MITAD DEL SIGLO xvui. Exposicion en la Sala
de la R.A.B.A.S F. organizada por el Museo. Marzo-Abril
1990. Pag. 16.

«29 OLIVIERI, Juan Domingo

Carrara (Italia), 1708 - Madrid, 1762.

E-34. Arcingel San Gabriel.

Relieve en marmol. 0,28 x 0,24 m.

Medallon ovalado con la figura del dngel que mira hacia
la derecha. Representado de perfil. La figura en marmol
y el marco en jaspe gris. Etiqueta «228- en tinta.
Pareja del n. 30 de esta sala.»

MARTIN GONZALEZ ... 199]. Pag. 56.

«Tdrraga Baldo ha demostrado la paternidad a Olivieri de
dos pequenos relieves de marmol del Arcangel San Gabriel
y la Virgen, componiendo la Anunciacién por separado.
El Arcdngel estd realizado en marmol de Carrara. Olivieri
se desplazé a Badajoz, en cuyas canteras hallé marmol a
su parecer tan bueno como el de Carrara. Para acreditarlo,
hizo en dicho marmol extremeno el relieve de la Virgen.
Olivieri acredité su exquisitez en ambas figuras.»

AZCUE, L. «Protagonismo de los escultores Olivieri y Cas-
tro...» 1992, Pag. 376 y limina.

«Fig. 5. E-34. Relieve en marmol. 0,28 x 0,24. Arcangel
san Gabriel. Juan Domingo Olivieri, 1746. Museo de la
R.ABASF.»

AZCARATE ... 1992. Pag. 220.
«Olivieri ... a quien se debe tambien ... los dos pequenios
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relieves con el tema de la Anunciacion, actualmente en la
Sala de Columnas.»

TARRAGA BALDO, M. L. Giovan Domenico Olivieri v

el raller de Escultura del Palacio Real. Vol. 111. Su obra.
CSIC y otros, Madrid, 1992. Pags. 572-74 y laminas.
«La Anunciacion.

Material: marmol de Carrara el arcdangel; marmol de Ba-
dajoz la Virgen.

Medidas: 0,30 x 0,25.

Marcos: marmol de San Pablo gris oscuro veteado de claro.
Propiedad: Museo del Prado, n.™ 255 y 258 del Cardlo-
go de A. Blanco y M. Lorente.

Paradero actual: En deposito en la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando.

Se trata de dos relieves ovalados de la Virgen Maria y el
arcdngel San Gabriel, que ambos, conjuntamente, repre-
sentan la Anunciacion.

En el Catdlogo del Museo del Prado se hace referencia a
que los dos son «Italianos del siglo xviir y en opinion del
Profesor Pérez Sdnchez, posiblemente genoveses...». Los
inventarios de la Academia lo citan como anénimo del si-
glo xviil. He tenido ocasion de desvelar que ambos relie-
ves habian sido labrados por Giovan Domenico Olivieri.
La obra fue realizada con el unico fin de parangonar la ca-
lidad de los mdrmoles espanoles en relacion con el marmol
italiano.

Felipe V habia resuelto que las estatuas y adornos interio-
res y exteriores del Palacio Real de Madrid que tuviesen
que ser de mdarmol blanco se realizasen de marmol proce-
dentes de la cantera de Badajoz. Estas 6rdenes reales se re-
piten en distintas ocasiones. Precisaba el Rey, una y otra
vez, que el mdarmol de Carrara sélo se habia de usar des-
pués de haberse visto evidentemente que el de Granada y
el de Badajoz eran indtiles para realizar determinadas pie-
zas de escultura. El artista destinado en las canteras de Ba-
dajoz debia enviar muestras de distintos bancos, pues era
deseo expreso de Felipe V que, antes de tomar ninguna de-
cisién en concreto ni comenzar a labrar ninguna pieza, ha-
bia que experimentar la calidad tanto por parte del escultor
principal como por el arquitecto y declarar que el refe-
rido mdrmol de Badajoz «era a propésito y sin defectos
gravess.

En agosto de 1743 ya se le habian entregado a Olivieri di-
ferentes muestras de este marmol para compararlo con el
de Carrara. Olivieri opinaba que la calidad del marmol ex-
tremeno era tan bueno como el de Italia, con la unica dife-
rencia de su grano, mds grueso en el de Badajoz, pero en
cuanto a su solidez y blancura, en su opinién, no existian
diferencias. En esta Anunciacion el juicio de Olivieri es bas-
tante evidente, pues habiendo sido trabajadas ambas meda-

llas en dos calidades distintas de material, las diferencias
son imperceptibles.

Aunque la obra no tenia un destino previsto, sino era un
mero ejercicio para apreciar las calidades de los materia-
les, segiin ya he dicho, Olivieri pone sumo esmero en su
trabajo. Realiz6é previamente un modelo de la Virgen en
yeso. Lo llevé a cabo entre el 24 de enero y el 22 de febre-
ro de 1746. El 2 de abril de ese ano el relieve de la Virgen
estaba concluido. La noticia sobre su ejecucion la pone de
manifiesto el Intendente Baltasar de Elgueta en su escrito
al Marqués de Villarias fechado el 13 de junio de ese afo.
En él dice: «... Y respecto de que entre las cosas executa-
das, es, una Ymagen de la Encarnacion, en una de las Val-
dosas de muestra de Marmol de Badajoz, para prueba. Y
esperiencia radical de sus circunstancias; y que para pasar-
la a manos de S.M. necesita ponersele un marco obalado
de cerca de media bara, de piedra de color, que ay en el
Almacen...».

Para su perfecta conclusion Olivieri se auxilié del oficial
pulidor Alejandro Fossati, quien estuvo dedicado durante
diez dias a pulir ambos relieves, pagandosele por su traba-
jo un total de 150 rs., es decir, a razén de un jornal de
15 rs. al dia. Plaza Santiago suponia que el pago hecho a
Fossati era por el pulido de otras medallas que tenian como
destino las escaleras principales del Palacio representando
«Las Acciones del Rey».

El arcangel San Gabriel fue repetido por Olivieri en el mes
de agosto de ese mismo ano. Segtin declara e! 31 de agosto
de 1746, habia vuelto a hacer la medalla del Angel de mar-
mol de Carrara por «haber salido la otra algo oscura y con
algunas manchas». También podemos comprobar cémo Fos-
sati vuelve a percibir, en razon de tener que volver a pulir
una de las medallas, 75 rs. por cinco dias que «ha estado
puliendo la Medalla del Angel que para presentar a sus Ma-
gestades se ejecuté nuevamente».

Hasta ahora s6lo he conseguido localizar este tinico relieve
del arcangel. La misma imperfeccién de su material hace
suponer que, al igual que la deseché su autor, se desecha-
ria del mismo obrador real, destruyéndose al poco de ser
ejecutado.

En la testamentaria de Carlos III inicamente aparecen ta-
sados estos dos relieves. Pedro Michel y Celedonio de Arce
en 1794 le adjudicaron un valor a esta Anuniacion de 8.000
reales, es decir, 4.000 a cada uno de ellos. Alli aparecen
descritos como: «dos relieves ovados, cuyo asunto es San
Gabriel y la Virgen de la Anunciacién los marcos de jaspe
de San Pablo...».

En el antiguo Cardlogo de Escultura del Museo del Prado
se indica que ambos relieves procedian del Buen Retiro.
Alli residié Felipe V y es muy posible que, al llevarse has-
ta aquel palacio para que fuesen observados por el monar-
ca, éstos no se devolvieron.
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En esta Anunciacién unicamente se nos muestra a los pro-
tagonistas de la escena. No hay escenarios, arquitecturas
interiores, ninguna alusion al espacio. Las figuras apare-
cen de perfil y de forma encontrada. El dngel pletérico, la
Virgen en actutud recogida. En el dngel los ropajes dejan
al descubierto el hombro derecho, para mostrarnos las alas,
que quedan s6lo representadas por el inicio de ellas. Oli-
vieri se recrea en los cabellos del arcéngel recurriendo a
la técnica del trépano, técnica usada por el gran maestro
del Barroco en Roma, Bernini, gran inspirador del arte de
Olivieri. Labra el iris de sus ojos a base de incisién que
produce mayor sensacion de vida. Este rostro de expresion
dulce y delicada muestra a su vez rasgos un tanto indefini-
dos, quizd por su propia naturaleza de dngel.

La Virgen nos recuerda, en parte, la Madonna de la Galle-
ria Nazionale di Modena, al menos en la disposicién del
manto y cabellos. En el caso de este relieve de la Acade-
mia el manto se recoge en el pecho de la Virgen envolvien-
do el busto.

Ambos relieves muestran la complacencia del artista por
conseguir superficies muy pulidas. Es ésta una técnica de
acabado que se aprecia en casi toda su produccién artistica.
Esta Anunciacion sitia artisticamente a Giovan Domenico
en un enclave de nuestra Historia del Arte, en el que se
deja sentir el influjo de las formas y esa gracia delicada del
Rococé.

Esta obra ha sido expuesta recientemente en la Real Aca-
demia dentro de la Exposicion organizada sobre los pre-
mios de la Academia en la segunda mitad del siglo xviu.
BIBLIOGRAFIA

Azcue, 1986; Blanco, 1969; Plaza Santiago, 1975; Térra-
ga, 1988.»

Olivieri es una de las figuras mas vinculadas
a la Academia, artifice de la creacién de la mis-
ma con propuestas, participacion en la Junta Pre-
paratoria, cesion de su propia casa, organizacion
y gestiones para la fundacion de la Corporacion,
y defensor entusiasta y maestro de sus principios,
asi como importante escultor muy vinculado tam-
bién a Palacio. Director de la Escultura —llamado
en un principio Profesor Director— en 1752, fue
Director General de la Academia en el mismo
ano y hasta su muerte.

La monografia sobre el escultor es la recien-
temente publicada por M. L. Tarraga, antes ci-
tada.

Olivieri, Juan Domingo
Carrara (Italia), 1708
- Madrid, 1762

E-48 Busto de la Virgen

en marmol de Badajoz.
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En la parte inferior del lateral izquierdo, en nime-
ros rojos impresos «105».

Busto de la Virgen de perfil, con tinica y manto
que le envuelve la cabeza, realizado con una factura
suave y delicada, ofreciendo un perfecto acabado en
la expresion serena, dulce y reposada de la Virgen,
cuyo rostro esta tratado con gran refinamiento y la
elegancia propia de las obras de Olivieri.

Estado de conservacion: muy bueno.

Realizado con su pareja, el E-34 para Felipe V, sin
un destino definitivo, como muestra de la calidad del
material, en 1746, pulido por Alejandro Fossati. Pro-




