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INFORME DE RESTAURACION

Luchadores de Florencia (terracota)

N° de informe: 429

Titulo: Luchadores de Florencia
Autor: Juan Adan

N° de inventario: E-459 (Leticia Azcue)
Dimensiones: 0,36 x 0,40 x 0,28 m
Material: Barro cocido

Fecha de restauracién: 2007

ESTADO DE CONSERVACION
Capa superficial de suciedad provocada por la contaminacion atmosférica.

Salpicaduras de materias ajenas a la obra.

Presenta una fina capa en superficie, soluble en agua, de aspecto rosado. No
es una capa original ya que bajo ella aparecen las restauraciones hechas en
una intervencion anterior por Juan Pascual de Mena. Asi, es posible apreciar
antiguas roturas estucos de color blanquecino en las zonas de unién. Esta capa
se debio aplicar posteriormente para ocultar las restauraciones.

Gran cantidad de grietas y roturas antiguas, con pérdida de materia.

Las zonas de union de fragmentos conservan restos del adhesivo usado (cola
organica).

Unicamente la rodilla presenta un vastago de hierro, que se encuentra oxidado.



La pintura rosada del repinte aparece craquelada en algunas zonas

Los estucos aplicados en intervenciones anteriores reconstruyen
volumétricamente en algunas zonas partes perdidas. Son estucos de gran
dureza, aglutinados con gran cantidad de cola de tipo organico.

Las fracturas que presenta la escultura son recientes. En la foto del catalogo de
Leticia Azcue de 1994 aparece completa.

Fragmentos: Pierna derecha de la figura superior (en dos partes), pierna
izquierda desde la rodilla de ambas figuras (unidas). Un antebrazo exento

aparecido podria pertenecer también a la obra.

TRATAMIENTO REALIZADO

Documentacién fotografica e informe escrito del proceso de restauracion.
Limpieza mecanica del polvo en superficie.

Limpieza quimica para la eliminacién de la suciedad de origen graso y el
repinte mediante agua desmineralizada y etanol.

Eliminacién mecanica de los estucos que ocultaban la superficie.

Eliminacion mecanica de depdsitos ajenos a la obra.

Saneamiento y consolidacion de las zonas de unién de fragmentos.

Eliminacion del vastago de hierro oxidado de la rodilla.

Encolado de fragmentos mediante fibra de vidrio (sélo se ha colocado fibra de
vidrio en la rodilla y muslo de la figura superior, ya que soportan el peso de la
escultura, el resto ha sido encolado unicamente con adhesivo) y una resina
epoxi (Araldit®).

Estucado con un estuco sintético (Modostuc®) de faltas de pequefio tamafio y

coqueras.

Observaciones: Una vez terminada la restauracion se hizo un molde de esta
escultura solicitado por el artista Antonio Lépez. A consecuencia de ello, los
fragmentos ya encolados volvieron a despegarse y fue necesario desmontar y
sanear nuevamente las piezas para su posterior encolado.

Debido al excesivo peso de la pieza se recomienda que, para su almacenaje,
ésta no se apoye de manera que todo el peso recaiga en la rodilla encolada
(rodilla derecha de la figura superior). Para su exposicion es necesario que ésta

descanse sobre una pieza exenta fabricada para este fin.



LUCHADORES DE FLORENCIA (REDUCCION)

Barro cocido

Autor: Juan Adan.

Lugar de conservacion: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Inv. Num. E-459

Original conservado en Galeria de los Ufizzi (Florencia), inv. nim. 216.

El grupo de los luchadores habia adquirido gran fama desde su hallazgo en
Roma a fines del siglo XVI junto con las esculturas de Nlobe y sus hijos, que
rapidamente compré el cardenal Ferdinando de Medici'. Velazquez habia
traido una copia hecha en yeso cuando esta obra se encontraba en la villa
Medici en Roma. El grupo de los luchadores fue llevado a Florencia junto con
otras obras de la coleccién para exponerlo en la famosa Tribuna de los Ufizzi
donde fue una de las esculturas de la Antigiedad mas admiradas por los
viajeros del Grand Tour en eI siglo XVIII junto con otras como la Venus, el
Arrotino y el Fauno Danzante?.

Juan Adan (1741 — 1816) no pudo ver esta obra en Madrid, porque la que
habia estado en la Galeria del Cierzo se perdié en el incendio del Alcazar.
Tampoco tuvo ocasién de ver el original, al menos en Roma. Por ello, cuando
en la Junta Ordinaria de 5 de septiembre de 1773 se cita un grupo de barro
cocido, hecho por un Yeso baciado por el original antiguo, que estd en
Florencia®. El envio desde Roma debi6 de hacerse en condiciones poco
idoneas y, debido a su fragilidad, llegé hecho pedazos, por lo que se hizo
necesaria su restauracion. Nuevamente la experiencia de Juan Pascual de
Mena en restaurar esculturas para la Academia fue la que sirvié para salvar
esta obra. A pesar de tratarse del envio de un alumno, se acuerda que bajo /a
direccién del Serior D/rector General Don Juan de Mena se restituyese a su
integridad y asi lo ha hecho®.

Esta reducciéon en barro fue posteriormente muy estimada en la Academia,
donde se la menciona en lugares destacados en todos los inventarios hasta
una fecha indeterminada del siglo XX en que debié reducirse a pedazos con
motivo de algun traslado. Las partes que se han podido recuperar dan una idea
de la calidad del envio desde Roma de Adan a sus veintidos afios.

Algunos afios mas tarde ingresa la coleccion de vaciados regalada por Mengs
a Carlos Il para la Academia de Bellas Artes y, entre las obras que habia
adquirido en Florencia, viene otra vez a Madrid el grupo de los Luchadores del
que se puede decir que los artistas que no habia ido a Italia, solamente -lo
pudieron conocerlo hasta entonces a través de grabados.

José Maria Luzon

' AZCUE, 1994, P. 229.

? HASKELL y PENNY, 2006, P. 337, N. 94.

3 Leticia Azcue Brea, La escultura en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1994,
pi229;

* RABASF, Junta Ordinaria, Archivo-Biblioteca, 5 de septiembre 1773, 3/3, ff. 207-211.



DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

Detalles del craquelado del repinte

Detalle rotura y estucos antiguos



Proceso de limpieza

Detalle de roturas y reintegracion volumétrica



Los datos de atribucidn, fecha y otros aspectos técnicos de la obra, que puedan haber sido
modificados en el curso de la continua investigacion de las colecciones, son los que figuraban
en los archivos de la Academia en el momento de la intervencidn, cuya fecha aparece en el
informe. Las eventuales discrepancias entre los registros publicados y los informes de
restauracion se deben a la incorporacidén continua de nuevos datos como resultado de
sucesivos estudios.

Real Academia
de Bellas Artes
de San Fernando
rabasf.com




