Obras de arte

Madrid, 1 de Junio de 2019

INFORME FINAL DE CONSERVACION Y RESTAURACION
“E-7 TERRACOTA DE APOLINO” POR JOSE GINES

Titulo: APOLINO

Autor: José Ginés (Polop, alicante 1768 — Madrid 1823)
Fecha: 1784

N° de inventario: E-7 (Inv. 1994 Leticia Azcue), 45 (Inv. 1804),
47 (1817)

Inscripcion: “Joseph Ginés” a lapiz por detras
Dimensiones: 74 x 28 x 21 cm.

Coleccion: Real Academia de Bellas artes de San Fernando
(Madrid)

Ubicacion actual: Sala de Principios, 12 Planta
Procedencia Premios de la Academia 1784

Técnica: Barro cocido

Fecha de restauracion: 2019

Restauracion realizada por: Angeles Solis

Ubicacion actual del original: Florencia, Galleria degli Uffizi

DESCRIPCION

Se trata de un barro cocido, con el que consiguié el primer premio de 32
clase en el concurso trienal convocado por la Academia.

Conserva el nimero de inventario de 1804 “45”1, ademas en el lateral
derecho de la base quedan los restos en tinta de lo que podria ser el n® 47 del
inventario de 1817. Esta pieza aparece en el resto de catalogos e inventarios
que fue realizando la Academia a lo largo de los afios. En el Inventario de 1804

-14 aparece también con el mismo niimero “452,

L Inventario de las obras de las tres Nobles Artes y de los Muebles que posee la Real Academia de San
Fernando. -- 1804.-- lll h. en blanco+162+ Il h. en blanco.— Manuscrito.— Signatura 3-617, pp. 60

45.- El Apolino, en barro, por don Joseph Ginés, obtuvo el premio primero de tercera clase en 1784, alto
tres quartas y media

2 Jnventario de las alhajas y muebles existentes en la Real Academia de San Fernando 1804. Y continuacion
del Inventario que se hizo en el afio de 1804, de las alhajas que posee la Real Academia de San Fernando.



En 1817 tenia el niUmero 473, al igual que en el Catalogo de 1819%.
En 1821 se le coloc6 el nUmero 32°.
En 1824, se le adjudica otro nimero, el 6° tanto en el inventario como en el
catalogo’.

Y en 1829 el nimero 68 en el Catalogo de las pinturas y estatuas que se
conservan en la real Academia de San Fernando. Aparece también, pero sin
numero en el en 1840°, ubicandola dentro de las salas de la academia (Sala 10

de Esculturas).

—1804-1814. -- 1l h. en blanco+[266] h. — Manuscrito. — Signatura 3-616, pp 81

...45. El Apolino, en barro, por don Joseph Ginés, obtuvo el premio primero de tercera clase en 1784, alto
tres quartas y media

3 Catélogo de los cuadros, estatuas y bustos que existen en la Real Academia de San Fernando en este
afo de 1817... -- Madrid : Fuentenebro, 1817. -- 64 h. — Signatura SLR-061-ACA, pp. 36

...47. Otra del Apolino, por Don José Ginés, primer escultor de Samara de Su Majestad...

4 Catélogo de los cuadros, estatuas y bustos que existen en la Real Academia de San Fernando en este
afo de 1819.... --Madrid : Imprenta Real, 1819. -- [35] h. — Signatura SLR-061-ACA, pp. 51

...47. Otra del Apolino, por Don José Ginés, primer escultor de Samara de Su Majestad...

5 Catalogo de los cuadros, estatuas y bustos que existen en la Academia Nacional de San Fernando en
este afio de 1821...--Madrid: porlbarra, 1821. -- 75 p. — Signatura F-125, pp- 52

...Sala segunda....

...32. Apolo joven, copiado por Don José Ginés, Primer Escultor de Camara de Su Majestad...

6 Copia del Inventario general y sus adiciones perteneciente a la Academia de nobles artes de San
Fernando. -- 1824. -- [139] h. — Manuscrito. — Signatura 3- 620, pp. 146

...Sala Décima... Esculturas....

6. El Apolino de Florencia. idem por don José Ginés.

7 Catalogo de las pinturas y esculturas que se conservan en la Real Academia de San Fernando. -- Madrid
: porlbarra, 1824. -- 111p. — Signatura F-738bis, pp 64

6. El Apolino de Florencia, idem por don José Ginés, premiado.

8 Catélogo de las pinturas y estatuas que se conservan en la Real Academia de San Fernando. -- Madrid
. Ibarra, 1829. -- 95p. — Signatura C-11126 pp. 54

6. El Apolino de Florencia. Id(em) por don José Ginés

9 Nota o razén general de los cuadros, estatuas, bustos y demas efectos que se hallan colocados en las
dos galerias de la Academia de Nobles Artes de San Fernando para la exposicién publica de 1840. —[1840].
-- 44h. — Manuscrito. — Signatura antigua 6/CF.1, y actual 2-57-6, pp. 73



Inventarios

Inv.

—> Inv. Cat. Cat. Inv. Inv. Cat. Cat. Inv.
1804- Inv.1814
Autor 1804 1817 | 1819 1821 1824 1824 1829 1840
1814
Sala
Isidro Carnicero 45 45 47 32 6 6 6 26
10

Otras referencias sobre la obra aparecen en el Catalogo y estudio de

obras escultéricas realizado por Leticia Azcue Brea?”.

...Sala 1072, Esculturas...

- Apolo joven. Copiado por don José Ginés, primer escultor de camara de Su Majestad

10 AzcUE BREA, Leticia, La escultura en la Real Academia de Bellas Artes de san Fernando Catalogo y

Estudio, editado por RABASF, 1994. (pp. 191-194)

Foto realizada en los afios 90 por Manso
para el catalogo publicado en 1994 por
Leticia Azcue.




ESTADO DE CONSERVACION

La pieza se encontraba almacenada en el depdsito que la Academia
posee a las afueras de Madrid. Una vez desembalado en el taller de restauracion
se comprob6 el mal estado de la pieza, ya que por motivo de alguna caida
accidental habia sufrido bastantes fragmentaciones. Se contabilizaron 13
fragmentos. Algunas fracturas posiblemente se produjeron en origen durante la
coccion del barro ya que en el accidente salieron a las luz la colocacién de algun
vastago de madera, asi como adhesivos tipo cola fuerte y barbotina.

La base hueca por debajo esta recubierta por los lados con unos listones
de madera, a modo de caja. Esta, esta recubierta de una capa de preparacion
blanca y encima la policromia, posiblemente de técnica magra, asi como el resto
de la pieza. Por debajo se cierra con una tapa que presenta 3 orificios.

La policromia se encontraba en mal estado en algunas zonas. Sufriendo
pérdida de cohesion respecto al soporte (barro) y formando cazoletas. También
se encontraba algo pulverulenta. Esta alteracién de la policromia habia
producido la presencia de pérdidas y grandes lagunas en algunos casos.

Presentaba depoésitos de suciedad tanto en superficie como entre los
entrantes del modelado y huecos de roturas, asi como, una gruesa capa de
suciedad incrustada sobre la policromia, provocada por la contaminacién
ambiental, en muchos casos producidos por las calefacciones de carbén, mas
remarcado en los salientes del modelado.

Debido a la manipulacion de la pieza, la superficie pictorica presentaba
desgastes, rozaduras, arafiazos y golpes.

Conservaba algunos fragmentos de refuerzos internos en las uniones
(rodilla izquierda y pieza de unidn entre el tronco y cuerpo), estos eran de madera
(espigas) recubiertas de yeso.

Habia sufrido pérdidas volumétricas:

- Dedos de la mano derecha.

- Y pérdidas en las zonas perimetrales de las fracturas.

Habia fragmentos que sufrian fracturas como la mufeca del brazo
derecho

Conservaba ademas del numero de inventario en tinta de 1804 (45), un

namero en tinta también en el lateral derecho de la base que aun pareciendo un



41, se comprobd por el inventario de 1817 que podia tratarse del “47”. Habia
también restos de etiquetas antiguas pero muy perdidas.
En la trasera de la base en lapiz el nombre del autor “Joseph Ginés”.
Tanto el documento fotografico de Manso, realizado en los afios 90, como
el del afio 2003, la pieza no presentaba las piernas fracturadas. Este deterioro
debib de producirse durante el embalaje de la pieza para ser llevada al almacén

de la Academia a las afueras de Madrid.



Documentacion fotografica de la obra en 2003



Documentacion fotogréfica de la obra en 2019, al comienzo de la
restauracion. Se puede observar que en este momento aparecian las
piernas fracturadas a la altura de la rodilla.







Detalle de nUmeros de inventario que conserva la pieza e inscripcion
en lapiz “Joseph Ginés”



Detalle de grieta en todo el
perimetro entre el barroy la
madera con pérdidas de
policromia

Detalle de las grietas
provocadas por movimiento
de los distintos materiales
(madera y barro) con laS
consiguientes pérdidas
volumétricas

Resto de etiqueta antigua
muy perdida y desgastada.

Madera vista tras perder la
policromia.

Detalle de la zona perimetral de la base que esta
forrado con listones de madera y policromado sobre
una preparacion de yeso. En las lagunas se puede
apreciar la veta de la madera

10



Detalle de los levantamiento
de policromia y las pérdidas.

Detalle del estado de la policromia. Habia sufrido
pérdidas y levantamientos en forma de
cazoletas.
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Detalle de la espiga de
madera usada para unir la
pierna a la altura de la rodilla

Detalle de antiguo vastago de madera para unir
la pierna izquierda, asi como orificios de un
posible vastago perdido.

12



TRATAMIENTO REALIZADO

Documentacion fotografica e informe escrito del proceso de restauracion.
Desembalaje de los fragmentos.

Limpieza mecénica del polvo en superficie mediante brochas suaves y
aspiracion controlada.

Retirada de restos de las etiquetas antiguas mediante emplastos de agua
templada para reblandecer el adhesivo.

Debido al tipo de policromia, se decidio primero llevar a cabo la limpieza
de la suciedad incrustada. Para ello se utilizd una solucion de Alcohol
etilico y NHs.

Una vez limpia se llevo a cabo el sentado de la policromia. Para ello fue
necesario proteger toda la pieza con papel japonés Modelspan libre de
acidos de 12 grs. Como adhesivo para el sentado de color se utilizo cola
de pescado. El sentado se realiz6 mediante calor con espatula caliente,
presion y humedad controlada. Este sentado no fue muy eficaz, por lo que
se decidio repetir el sentadocon un adhesivo no-iénico Klucel G diluido
al 5 % y ayudado con presion mecanica.

A continuacién se consolido y protegié con una resina acrilica (Paraloid
B-72®) diluido al 5 % en Xileno.

PROCESO DE UNION DE FRAGMENTOS.- En esta intervencion se
utilizé barras de fibra de vidrio corrugado de 10 y 6 mm y como adhesivo
una resina epoxi (Araldite A y B® de 5 minutos y de 24 horas). Para
conseguir un efecto tixotrépico en la mezcla se us6 Aerosil®.

Una vez unidos todos los fragmentos, se llevé a cabo el estucado y
desestucado, de todas las uniones y pequefias pérdidas, utilizando como
base un estuco sintético blanco (Modostuc®) coloreado con pigmentos,
adaptandolo al tono del barro.

Finalmente se le aplicaron dos capas de proteccion con una resina acrilica
(Paraloid B-72®) diluido al 6 % en Xileno.
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PROCESO DE RESTAURACION
PROCESO DE LIMPIEZA DE LA SUPERFICIE
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Testigo de suciedad

Testigos de
suciedad

Testigo de suciedad
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Fotos de todos los fragmentos de la pieza una vez
eliminada la suciedad incrustada.
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SENTADO DE LA POLICROMIA
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e FASE DE UNION DE FRAGMENTOS

Colocacion de barra de fibra de vidrio corrugada de 10 mm
para reforzar la unién de los fragmentos de las piernas

Montaje de los fragmentos de la pierna usando como adhesivo una resina epoxi
aditivada con Aerosil® para hacerla tixotropica
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@6 mm

—— () 10 MM
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e FASE DE ESTUCADO
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RESULTADO UNA VEZ FINALIZADA LA RESTAURACION
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ANTES Y DESPUES de la restauracion
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Los datos de atribucidn, fecha y otros aspectos técnicos de la obra, que puedan haber sido
modificados en el curso de la continua investigacion de las colecciones, son los que figuraban
en los archivos de la Academia en el momento de la intervencidn, cuya fecha aparece en el
informe. Las eventuales discrepancias entre los registros publicados y los informes de
restauracion se deben a la incorporacidén continua de nuevos datos como resultado de
sucesivos estudios.

Real Academia
de Bellas Artes
de San Fernando
rabasf.com




