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35. Vista del templo de Antonino y Faustina

anónimo, 1777/1778

guache sobre papel, 38 x 51,8 cm

RABASF, Museo. Gabinete de Dibujos, D-2863

Descripción en la lista elaborada por Antonio Ponz
en 1784: Caxon       . Prospetto del Tempio d’Antonino,
è faustina.
Este templo fue construido por Antonino Pío en
honor a su esposa Faustina, divinizada tras su muerte
el 141 d. C. En el entablamento encontramos las ins-
cripciones dedicatorias DIVAE FAUSTINAE EX SENATUS

CONSULTO. Veinte años más tarde, con la muerte del
emperador, se añadiría la inscripción DIVO. ANTONIO.
ET. Se encuentra en la Via Sacra Alta, frente a la lade-
ra norte del Palatino y es el templo mejor conservado
del foro. En el siglo XIX se podía apreciar cómo si con-
servano ancora le due fiancate della cella, e l’intero porti-
co, il quale e formato di dieci grandi colonne tutte d’un
pezzo, di marmo caristio, detto cipollino, che sostengono
il loro cornicione. Le colonne sono di ordine corintio e il
magnifico cornicione e composto d’immensi pezzi di
marmo ben lavorato, nel di cui fregio laterale sono a
maraviglia scolpiti grifi, candelabri, ed altri ornamenti
(Nibby, Roma, 1838, p. 173). Tras las columnas, se
halla la fachada barroca de la iglesia de San Lorenzo in
Miranda que se instaló en la cella del templo dopo di
essere stata collegiata, nell’anno 1430 (Vasi, Roma,
1765, p. 52).

Tenemos constancia de la existencia de una témpera
sobre papel realizada por un pintor de paisaje llamado
Paolo Anesi, tomando como referencia una vista de
Piranesi, concretamente el Tempio d’Ercole a Cori. No
parece tratarse de una colaboración entre ambos, sino
más bien, de un encargo puntual; por esta razón, Marini
lo ha considerado un hecho aislado y fortuito.(Marini,
Roma, 1989, p. 27).
Este tipo de vistas se alejan de los caprichos arquitectó-
nicos o visiones pintorescas de Panini, aunque se acer-
can a las escenas que encontramos en el interior de algu-
nos de los cuadros de este pintor como Roma antica de
1755. Este tipo de imágenes, realizadas con un incenti-
vo claramente comercial dirigido a la cada vez más desa-
rrollada industria del souvenir, constituyen un punto de
encuentro entre la vista arqueológica de Piranesi y la
veduta piacevole del siglo XVIII. En realidad, este géne-
ro de escenas es agradable a la vista, y si bien pudiesen
recordar en ocasiones a obras concretas de pintores
como Codazzi, Ghisolfi, Gasparri o Anesi, se aprecia un
aire de ingenuidad técnica, que denuncia una ausencia
de sincera entonación artística frente a una práctica
febril de producción de este tipo de recuerdos.
Analizando el conjunto de guaches que viajaban en el
Westmorland, se puede apreciar la falta de uniformidad
entre ellos, lo que lleva a pensar que fueron realizados
por distintas manos. En el caso particular de esta lámi-
na, nos encontramos ante un artista que trata los perfi-
les y líneas de las arquitecturas de un modo minucioso,
siendo, además, muy preciso en los contornos de las figu-
ras, si bien, presenta una pincelada muy suelta en aque-
llos elementos que así lo permiten como los cielos, el
terreno y la vegetación, presentando mayor calidad téc-
nica que el autor de la vista de la tumba de la familia
Plautia (cat. nº 30). 
Si en otras ocasiones se había tomado como referencia
directa una estampa de Piranesi, en este caso, y a pesar de
que el grabador italiano realizó dos versiones distintas,
una para Le antichità romane I y la otra para Vedute di
Roma, la composición de esta lámina no se ajusta a nin-
guna de estas vistas. En el interior del cajón E donde via-
jaba esta lámina también encontramos una vista del
Campo Vaccino (cat. nº 65) en la que se puede apreciar
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un lateral del templo de Antonino y Faustina que, por
otra parte, responde a una de las versiones piranesianas.
Esta misma vista también la encontramos por duplicado
en el cajón EB, donde viajaba un lote de nueve papeles
grandes, coloridos de aguadas de Varias antiguedades de
Roma entre los que figuraban del templo de Antonino y
Faustina (RABASF, Archivo-Biblioteca, 87-1/4). Estas
dos láminas y todas las que se encontraban en el interior
del cajón EB están firmadas por Mr Thomson y lord
Duncannon, dato que ha sido vital a la hora de averiguar
que este cajón iba dirigido al conde de Bessborough. 
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36. Incendio del Vesubio Accaduto li 19
d’Ottobre del 1767

Giovanni Maria Della Torre, Nápoles, 1767

24 x 18 cm

RABASF, Archivo-Biblioteca, B-792

Este libro estaba en uno de los cajones marcados con las
iniciales FBs cuyo propietario era Francis Basset, aunque
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